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LA SENDA DEL HAIKU

(Quién nos iba a decir que, tras el comienzo de esta aventura alla por
finales de 2023, llegariamos a 2026 con diez ejemplares de Hotaru
publicados y mas de tres mil haikus recopilados en sus paginas?
Creo que esto es algo que nunca se llega a imaginar cuando se em-
pieza a recorrer el camino de un nuevo proyecto. Es normal tener as-
piraciones y objetivos, pero lo que hemos alcanzado con Hotaru en
estos ultimos afos ha sobrepasado cualquier expectativa inicial.

Este trayecto nos ha permitido encontrarnos con personas que viven
esta forma poética y que, al igual que nosotros, se esfuerzan por ofre-
cer herramientas y medios que faciliten el recorrido a quienes se su-
man a esta senda.

Desde La senda del haiku, durante este ultimo ano, nos hemos com-
prometido no solo con el contenido puramente literario, sino que he-
mos apostado por desarrollar nuestras propias herramientas digitales
y disefiar un espacio de encuentro amable para quienes deseen ini-
ciarse. Asimismo, hemos adaptado un taller de haiku que ya ha for-
mado a mas de quinientas personas y hemos fundado una asociacion
cultural dedicada al haiku y la cultura japonesa. Con ella, pretende-
mos seguir fortaleciendo los pilares de nuestro proyecto: formacion,
creacion y colaboracion con fines benéficos.

Nada de esto es sencillo, especialmente considerando el pequeno
grupo de personas que sostiene esta iniciativa. Sin embargo, gracias
al apoyo incansable de nuestro circulo méas proximo —nuestros me-
cenas, socios y socias—, ademas de la ilusion que nos trasladan
quienes encontramos en el camino, los pasos se suceden y el material
parece crearse solo.

Poco a poco hemos ido reduciendo la frecuencia de publicacion; a
cambio, hemos incorporado nuevas series y contenidos que espera-
mos os resulten de utilidad. Al espaciar las entregas, permitimos que
los proyectos respiren y que nuestros lectores y lectoras cuenten con
tiempo suficiente para asimilarlos y decidir si participar en futuras
ediciones.

No queremos que este proyecto, que nacio de la ilusion desinteresa-
da por compartir, se convierta en una carga. Por ello, nuestra menta-
lidad actual nos lleva a avanzar sin pausa, pero con calma. No tiene
sentido forzar el paso cuando la vida atrapa con sus obligaciones o
cuando la inspiracion se ausenta. Si hubiésemos mantenido un ritmo
rigido y obligado, es muy probable que la luz de Hotaru se hubiera
extinguido hace tiempo.

Asi, aunque un poco mas tarde de lo previsto, os compartimos el
namero 9 de esta revista. Esperamos que disfrutéis con el haiku y la
voz viva de los poetas hispanohablantes —y de lenguas hermanas
con las que compartimos un fuerte vinculo— que hoy nos acom-
pafan.

Gracias por estar siempre ahi. Gracias por permitir que la luz de
Hotaru siga siendo libre.

jFeliz haiku!

Andrea Gonzalez Ruiz
Antonio J. Ramirez Pedrosa
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Viento del este—
en el cuenco del perro
pétalos blancos

Sara Elena Mendoza Ortega
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El viento fresco del Este s¢ ofrece libremente sobre santos y pecadores, y es dificil
que alguien se encuentre tan dormido come para no percibir los efectos de sus
breves rachas, habitualmente poderosas y sorpresivas: la subita piel de gallina, el
sombrero que rucda por el muelle, las hojas del 1ibroe que pasan rapidamente...

Péro no es esté poderoso y notorio soplo o que detiene los acontecimiientos en la
vida de la haijin, 8ino el contraste de la intégracion de 10 ordinario conlo sublime:
los pétalos blances (no cualquier pétalo) ifegados sobre el recipientéﬁ; en el cual
come el perro de la casa o alguno de eso8 que adopta el vecindario ;Qué es aqui
sublime u ordinario? una mente-corazon agitada se apuraria a responder "El pétalo
y el cuenco del perro, respectivamente". Pero un haijin predispuesto a dejarse
atravesar intimamente por lo que acontece, se veria libre de las garras del demonio
de las clasificaciones y podria reconocer el milagroso mensaje que ha escrito el
viento sobre el humilde plato que descansa fuera de la vista de la mayoria, casi
olvidado en un rincon.

El haijin se ha corrido totalmente, oficiando aqui de canal para transmitir este
aware. Algunos reconocidos maestros se colaban en las manifestaciones de sus
haikus sutilmente presentes en la humilde condicion de un animal maltratado o un
pordiosero ignorado, pero pareciera ser que en este caso, el plato cubierto de
pétalos corresponde a un perro con patas, orejas y dientes de perro.

Santiago Ko Ryi Luayza



Parque infantil—
apenas un chirrido
en los columpios.

KFrancisco Barrios
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El inviemno ha ralentizado, larga y profundamente, los misteriosos procesos de la
vida. Ese adormecimiento nec¢esario preserva la energia para la explosion de luz,
color y sonido de los meses venideros. Pero estasinfonia no irrumpe de golpe en el
allegro micial: suele demorarse en una infroduccion que pone a prueba la
paciencia, donde los signos de la primavera se revelan con sutileza.

Tal vez, desde 1a Wentana, el haijin aleance a ver un parque cercano. Comofodo
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parque, guarda jueges que han permanecido enSilencio bajo los arboles desntidos,:

gue poco a poco.teeuperan su follaje. Los #rnos, apagados por la nieve iy la
escarcha, empiezan a ganar preseficia; sin émbargo, el sopor invernal aun perblst‘e y
con él prolonga un tenuie abatimiento en el 4nimo del poeta.

En la plaza, el viento del este recorre los toboganes y los hace erujir bajo el sol'de
la tarde, pero no basta para mecer los columpios antiguos. Para eso hace falta el
impulso decidido deun nifio.

Aun con la primavera proxima, el haijin parece resignado a prolongar la espera.
Anhela la manifestacién de una de las mas bellas presentaciones del Dharma: las
voces despreocupadas de los nifios entre los juegos. Entonces enciende su pipa de
brezo y abre un gastado libro de Santoka, repitiendo el ritual de los ultimos meses,
cuando algo quiebra el fragil equilibrio del silencio. Afina el oido. Se incorpora. El
corazon se acelera. «Si. .. creo que ha sido. . .».

Entonces llega, desde la plaza, ese sonido inconfundible que le anuncia su
estacion mas amada. Las lagrimas ruedan, libres. Cuerpo y mente caen sin
remedio. Nada se interpone ya en el avance del chirrido de los columpios. Y el
milagro acontece.

U
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Santiago Ko Ryu Luayza



Naranjo en flor
nadie pasa deprisa
bajo sus ramas

Eva Otero

Si bien el protagonista parecigra ser el naranjo y sus ramas cargadas de flores, no es
esto lo que provoea el insight en la haijiny sino el caer en la cuenta de cémo el
embriagante aroma de las flores hechiza el paso de los transetntes, ralentizandolo.
El aroma y el color brillante del naranjo avasallan, pero el aware, aunque siempre
poderoso en su naturaleza y efecto es, sobre todo, sutil... no se ofrece gritando al
mundo. Por otro lado, el cambio en la actitud de los paseantes, repitiéndose a pesar
de su heterogeneidad, es un milagro que solo el corazon bien dispuesto puede
percibir.

La haijin nos ofrece aqui un haiku que abandona los clichés habituales de la
estacion a pesar de acudir a un kigo muy reclamado. Ademas, la ausencia del poeta
permite brillar al oculto regalo que la naturaleza nos ofrece al romper con el
habitual adormecimiento de los seres humanos, caminando enroscados con sus
problemas, llamadas y compromisos pasados y futuros.

Santiago Ko Ryil Luayza
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UNA SENDA
COMPARTIDA

Esta seccion brot6 como respuesta a un anhelo constante de nuestros lectores y lectoras; un
vinculo que, con el tiempo, se ha consolidado como el cauce natural por el que nuestra
revista acoge haikus y propuestas que llegan, semana tras semana, desde los mas diversos
horizontes.

Ya sea que participen en nuestros retos, nos acompafien en redes sociales o transiten
habitualmente por nuestra web, creamos la seccion Una senda compartida como un
espacio para aquellas y aquellos poetas que desean ver sus versos reflejados en las paginas
de Hotaru.

Tras una lectura de los versos que nos han confiado, ofrecemos ahora una breve seleccion.

pausa de la lluvia —
por la calle manchas de aceite
arcoiris en el asfalto
Mauricio de Oliveira

Noche sin luna.
Aparece una estrella
de repente.
Francisco Javier Pastor Gomez

Tarde en el parque.
Cascaras de castanas
bajo un columpio.
Francisco Javier Pastor Gomez

Calle Sepulveda ...
tras el paso de un coche
revuelo de hojas.
Francisco Javier Pastor Gomez

Viento del este.
La abuela junto al fuego
pelando arvejas.

Su
Con dos ramitas,
el nifio sobre el charco
construye un puente.
Su



Tarde de lluvia.
Sobre el asfalto oscuro
la pluma blanca.
Agustin Alberto Subirats

brisa del alba-
pajaros en el poste
frente a mi casa
Vilmar Donizetti Pereira

Dientes de leon
dispersos en el aire
(Donde caeran?
Florentino Sotelo Alaniz

brisa nocturna—
de una casita del callejon

suena una guitarra
Zunir Andrade

Manana de estio.
Hasta aquellas gaviotas
buscan la sombra.
Catalina Buadas

Lluvia fria.
Flotando en la alcantarilla
se aleja una hoja.
Catalina Buadas
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Tu recuerdo
vuelve en las castanas
con el otofo.
José Bayon Garcinuiio

Entre bambues:
el vuelo de la hojarasca.
Viento de otofio.
Agustin Alberto Subirats

Contra el vidrio
se lanza una y otra vez
la polilla
Florentino Sotelo Alaniz

noche de insomnio-
en el cuarto silencioso

vuela un mosquito
Zunir Andrade

Un nuevo dia.
En la rama cortada
retonan hojas.
ChezSan Franklin

Entre las ruinas,
una pequefia flor.
Sigo mi camino.
Catalina Buadas



Aun en el arbol
un sinsonte picotea
el ultimo mango
Roberto Delgado Mejias

Noche oscura
Ilumina las tumbas
la luz del farol
Roberto Delgado Mejias

La luna
la miro
vuelvo a mirarla.
Marco Ortega Collas

noche invernal —
bajo el coche viejo
crias de gato
Mauricio de Oliveira

libélula de rio
se detiene en su sombra —
azul etéreo...
Vanice Zimerman

Antes del alba
tiemblan luces lejanas.
Un gallo canta.
Aranzazu
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Tras el ocaso
Con las lloviznas de enero
el frio vuelve
Roberto Delgado Mejias

Un grillo canta
La noche va pasando
Como si nada
Edgar Bueno

Luz de luciérnaga,
en la sombra persiste
tras el silencio.
Nereidy Velasquez

La mosca bebe
toda la gota de agua,
sobre la mesa.
Carlos Daniel Baylon Ojeda

Nubes de coral.
Flotan sobre el ocaso,
a la deriva.
Aranzazu

El horizonte
La niebla lo envuelve
Hasta borrarlo
Aranzazu

Envianos tus haikus a través del formulario que podras encontrar en:

https://lasendadelhaiku.com/envia-tus-haikus-a-hotaru/
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por Azucena Fernandez

LA GRULLA
AGRADECIDA

Hace mucho tiempo, habia un anciano y
una anciana que vivian en la pobreza. El
hombre trabajaba recogiendo lefia en las
montafias cercanas a su hogar, en el norte
de Japodn, y la mujer se encargaba de tejer
en un telar, de este modo sobrevivian hu-
mildemente.

Un buen dia, mientras el hombre volvia
de vender la lefia en el pueblo, encontro
una grulla atrapada en una trampa. Mien-
tras mas se esforzaba en liberarse, con
mas fuerza se quedaba atrapada.

—Calma. No te muevas —Ile susurré el
anciano, tranquilizdndola.

En pocos minutos logro liberar al ave
utilizando su cuchillo. La grulla salié vo-
lando hacia las colinas en las que €l solia
trabajar.

Cuando el hombre lleg6 a casa, ya era
entrada la noche y nevaba. Su mujer lo
recibié con carifio animandolo a acercarse
al fuego de la chimenea. Fue entonces
cuando el anciano le conté a su mujer lo
que le habia pasado al volver del pueblo.
En ese momento, alguien llamo a la puer-
ta.

La mujer abri6 y en la entrada encontra-
ron a una joven desconocida.

—Siento molestarla tan tarde, pero me
he perdido con esta ventisca —dijo—.
(Podria quedarme a pasar la noche en su
casa?

La mujer mir6 a su marido y aceptaron

Fragmento de la obra «Grulla sobre pino» de Ito Nisaburo.
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por Azucena Fernandez

acogerla sin pensarlo.

La nieve no par6 de caer durante dos dias y dos
noches y la joven se quedd en la casa de los ancia-
nos, cocinando, lavando e incluso ayudandolos
con sus dolores de espalda y huesos, dandoles
masajes antes de dormir.

Poco a poco el matrimonio se fue encarifando
con ella, y la invitaron a quedarse. Llegaron a
considerarla y a tratarla como a una hija.

Una mafiana, la joven se ofrecio a tejer.

—Pero cuando esté en el telar, por favor, no mi-
ren dentro de la habitacion para ver lo que estoy
haciendo. Tienen que prometérmelo. —Sonri6
mirandolos a los 0jos.

Los ancianos asintieron y la dejaron a solas con
el telar.

La joven trabajo sin parar dia y noche durante
tres dias. El sonido del telar los acompanaba en la
cabafia. La anciana se ocupaba de las tareas
domésticas y se sentia acompafiada por el traque-
teo del telar.

La tercera noche la joven salio de la habitacion
con un rollo de tela en las manos y se dirigi6 a sus
anfitriones.

—Lleven esto a la ciudad y véndanlo mafana
mismo.

Los ancianos quedaron asombrados. Ante sus
ojos la joven mostraba la tela mas hermosa que
nadie hubiera visto jamas.

Al dia siguiente, el anciano se dirigid a la ciudad
con el rollo de tela. Llegd a un acuerdo con un co-
merciante que le ofreci6 muchisimo mas dinero
del que esperaba y del que hubieran tenido nunca
en casa. El mismo comerciante insisti6 hasta que
el anciano se comprometio a volver si volvia a te-
ner una tela tan preciosa.

La pareja de ancianos al descubrir que su vida
iba a mejorar mucho con el dinero que habian ob-
tenido le pidieron a la joven que tejiese otro rollo.
Y ella acept6 encantada.

Durante tres dias y sus correspondientes noches
el traqueteo del telar los acompafio en el hogar.

—Me pregunto cémo lo hace —se preguntd la
anciana.

Su marido asintio.

En ese momento, la joven saco el segundo rollo
de tela.

—Ya esta, este es el ultimo.

En la penumbra la joven parecia mas pequefia,
pero no prestaron atencion.

Tras vender el nuevo rollo se atrevieron a pregun-
tarle si podria tejer uno mas. Solo uno mas.

No fue facil convencerla, pero lo consiguieron.

La tercera noche, la pareja de ancianos susurraba
frente al fuego, preguntandose como conseguia te-
jer un material tan maravilloso con un viejo telar.
Y la curiosidad fue mas fuerte que ellos.

—Podriamos abrir la puerta un poquito —propu-
so el hombre—. Seguro que no se da cuenta.

Asi que empujaron suavemente la puerta y se
asomaron a través de la rendija, desde donde con-
templaron un espectdculo Unico. Una grulla se
arrancaba sus propias plumas con el pico y, des-
pués, las tejia en el telar.

Se quedaron paralizados durante unos instantes,
mirando al ave, hasta que el hombre tocd el hom-
bro de su mujer, retrocedieron y ¢l cerrd la puerta
apresuradamente.

Poco después, cuando la joven sali, presentaba
un aspecto fragil; parecia cansada, se veia muy pe-
quena. En silencio, entrego el tercer rollo de tela al
anciano y bajo la mirada.

—Han roto su promesa. Me prometieron que no
abririan la puerta mientras trabajaba, pero no han
mantenido su palabra. —Los mir6 a los ojos con
tristeza—. Soy la grulla que usted salvo de la
trampa —dijo al anciano—. Vine a devolver mi
deuda de gratitud. Queria seguir viviendo con us-
tedes y ser su hija, pero ya no se me permite seguir
viviendo aqui.

Al salir de la casa volvi6 a su forma original. Los
ancianos observaron con tristeza que, en zonas en
las que el ave debia estar cubierta de plumas, le
faltaban muchas. Mientras la pareja de ancianos
miraba su lomo con tristeza, el pajaro alz6 el vue-
lo, con trabajo, y, con un sonoro graznido, vold ha-
cia el horizonte sin mirar atrds. La vieron alejarse.
Y nunca mas volvio.
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por Antonio J. Ramirez Pedrosa

Primer
ejercicio creativo:
La primera flor

Tras los dias de crudo invierno, y sin saber como ni cuando, llega
un momento en que las flores comienzan a brotar a nuestro alre e-
dor. En ocasiones, parecen surgir fuera de temporada, como si se
?ubleran equlvocado ante la inclemencia de las ultimas semanas de
rio.

Esa fragilidad que emanan nos sobrecoge. Ante la sorpresa de ver-
las iluminando la triste figura del arbol, o alzandose firmes desde el
suelo frente a los vaivenes del viento, siempre hay algo que nace en
nuestro interior.

Ese algo puede ser un haiku.

(Recuerdas ese momento de sorpresa ante tu primera flor de la pri-
mavera? Reflexiona brevemente sobre ese momento y compoén tan-
tos haikus como te inspire la escena.
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por Antonio J. Ramirez Pedrosa

Segundo
ejercicio creativo:
El sonido de los pajaros

Otro de los elementos mas caracteristicos de la primavera es su ban-
da sonora y, muy especialmente, el canto de los pajaros que regre-
san o despiertan junto a toda la vegetacion.

Dependiendo de la hora del dia, ese sonido puede ser una explo-
sion de alegria desbordante o un rumor constante que nos acompaia
sin darnos cuenta.

El lenguaje tiene la capacidad de imitar estas melodias mediante la
fonética, sin limitarse a la descripcion. Palabras como «trinary,
«gorjear» 0 «piar» contienen vocales agudas y sonidos vibrantes
que parecen saltar entre las letras, recordandonos la ligereza de un
cuerpo que vuela. El silbido de un mirlo o el aleteo repentino son
conexiones directas con esa agitacion que ocurre sobre nuestras ca-
bezas.

(Es ese canto un reclamo, una celebracion o una disputa por comi-
da? ;Se pierde el sonido entre follaje nuevo o rebota nitido en el ai-
re limpio de la mafiana? ;Qué emocion despierta en ti cuando el
primer trino deshace suefio?

De nuevo, con todo lo propuesto, no te lances a escribir haikus na-
da mas terminar de leer esta sugerencia. Toma papel y lapiz, dedica
unos diez minutos aproximadamente a escribir sobre todo lo que te
sugiera esa musica del entorno. Después, escribe tus haikus.
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Tercer
ejercicio creativo:
La luna de primavera

Cuando la primavera despierta, nuestra atencion suele ir a las flores
y los cantos, pero esta estacion también tiene su propia luna.

Durante esta época del afio, la luna se muestra muy distinta a la fa-
mosa luna de otofio. No es tan clara y su presencia suele disiparse
entre un fino velo de bruma o tras las nubes que anuncian lluvia.

En tus proximos haikus, intenta capturar la belleza de esta luna ti-
mida y el misterio inexplicable de quien la busca en el cielo con los
ojos llenos de inocencia. Intenta describirla como si fuera un espe-
jismo en la noche, algo que no eres capaz de comprender del todo.

(Cual es el color exacto de esa luz difusa que logra atravesar la
bruma? ;De qué forma bafa las nubes bajas o recorta el contorno de
los nuevos brotes? ;Como es el sonido o el silencio que acompafia a
esta luna que parece jugar a esconderse?

Es posible que te imagines intentando encontrarla a solas, o en
compaiiia, sefialando al cielo para adivinar su silueta. ;Cambia en
algo como eso te haria sentir?

(Como te sientes cuando intuyes que esta ahi arriba, iluminando el
cielo tras el velo primaveral, pero se niega a mostrarse por comple-
to?

Retén en tu mente la idea de la primera luna de primavera. Escribe
sobre ella, sobre ti, sobre el aire cada vez mas tibio que te rodea.
Cuando hayas terminado de describir tu entorno, medita un poco
sobre como pasa el tiempo y renace la vida en ese pequefio cosmos
que acabas de crear y escribe tus haikus.
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Envianos tus haikus para su
revision y publicacion en el
proximo numero de Hotaru

Estos nuevos retos creativos pueden ser solo un ejercicio de escritura
que puedes abordar en cualquier momento. Pero mas alla de eso, nos
gustaria ofrecer la posibilidad de revisar todos los haikus que hayas po-
dido componer gracias a estos ejercicios.

Si te gustaria que los revisemos y evaluemos para su publicacion en el
proximo nimero de Hotaru, envianos un correo electronico a la siguien-
te direccion indicando en el asunto: «Refos de primavera 2026

lasendadelhaiku@gmail.com

Te esperamos.
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Coleccion de La senda del haiku para
publicar a autoras y autores que participan
de forma activa en nuestros retos
semanales.

LA SENDA DEL HAIKU

Hace un tiempo compartimos con gran ilusion el nacimiento de la Coleccion haijin en La senda del haiku.
Hoy, miramos hacia atras con inmensa gratitud al ver como aquella semilla ha germinado. Lo que comenz6
como un suefio para reconocer la dedicacion de nuestros autores y autoras es hoy una realidad viva y en
constante crecimiento. La coleccion va creciendo rapido, permitiendo crear un catdlogo de obras del haiku
emergente en espanol.

Es un verdadero privilegio ser testigos de como, semana tras semana, la constancia da sus frutos. Cada
vez son mas los compafieros y compafieras de este camino que, gracias a su participacion ininterrumpida
en nuestros retos, alcanzan esa meta de los 70 haikus publicados. Poco a poco, nuevos nombres se van su-
mando a la serie, dando el paso para transformar sus versos en su propia antologia. Ver coémo crece el nu-
mero de autores que logran su propia coleccion es el mayor testimonio de la vitalidad de nuestra
comunidad.

Y con cada nuevo titulo que se suma a nuestras estanterias, también se multiplica el impacto de nuestro
proposito solidario. Mantenemos intacto el compromiso que dio origen a este sello: la poesia debe trascen-
der el papel. Por ello, cada nuevo poeta sigue eligiendo una causa benéfica a la que se destinan integra-
mente los beneficios de las ventas en formato fisico, acompanados siempre de la donacion directa de S0€
por parte de nuestro equipo editorial.

Queremos celebrar contigo esta continuidad. Cada libro que se afiade a la Coleccion haijin es un
homenaje al haiku en espafiol y al espiritu solidario que nos une, cuidado con la misma atencion y carifio
del primer dia.

Te invitamos a descubrir los nuevos titulos que ya forman parte de la coleccion, a seguir disfrutando de su
lectura y, por supuesto, a seguir caminando a nuestro lado aportando tus propios haikus. Las paginas de los
préoximos volumenes ya estan esperando a llenarse; tal vez, la proxima antologia lleve tu nombre.
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Luz de otono

Tomas Mielke

Todos los beneficios de su venta se donaran a la asociacion
Adana cuyo objetivo es promover el amor y el afecto por los perros,
proporcionar instalaciones para el refugio y el cuidado de perros
abandonados, enfermos y heridos, mientras se les busca nuevos
hogares; y ayudar a las autoridades locales con dichos animales.
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Todos los beneficios de su venta se donaran a la asociacion

Costa Brava Hospice cuyo proposito principal es el
acompafiamiento en el final de vida y el duelo.
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Un paraguas verde

Alfonso Portillo

Todos los beneficios de su venta se donaran a la Asociacion
Cultural Yume cuyo proposito principal es el estudio,
difusion y publicacion de obras de haiku en espanol y

relacionadas con la cultura japonesa.
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Los girasoles

Todos los beneficios de su venta se donaran a la Asociacion
Cultural Yume cuyo proposito principal es el estudio,
difusion y publicacion de obras de haiku en espanol y

relacionadas con la cultura japonesa.
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EL HAIKU
EN ESPANOL

Aunque ya hemos abordado la definicion de haiku en varias ocasiones, tanto en distintas
plataformas como en los eventos que hemos convocado, nunca habiamos dedicado una
seccion en nuestra pagina web o en nuestra revista donde describiésemos qué es el haiku y
como lo percibimos tras los afios que llevamos recorriendo el camino, escribiendo haiku,
traduciendo obras de autores y autoras japonesas y convocando un gran nimero de eventos
e iniciativas creativas en torno a esta forma poética.

Quiza, dado que ya existen muchas paginas y sitios donde se pueden consultar distintas
definiciones y propuestas para el haiku en espafiol, no considerdbamos necesario crear un
espacio similar. Sin embargo, tras la alta participacion en las ultimas convocatorias organi-
zadas y el acercamiento, cada vez mayor, de perfiles mas jovenes y de poetas consagrados
que intentan dar sus primeros pasos en la senda, pensamos que es necesario establecer un
nexo de unidn que sirva para exponer nuestra vision del haiku en espafiol y aclarar algunas
cuestiones que se siguen a rajatabla y que, en nuestra opinidn, son un obstaculo para la co-
rrecta comprension y desarrollo de esta forma poética.

El haiku no es un poema de diecisiete silabas organizadas en tres versos
con métrica 5-7-5. Es mucho mas.

La naturaleza
y nuestro vinculo con ella
El haiku es un poema que desciende del hokku (¥&

peso poético claro y de una entidad literaria propia.

Es en ese origen y en la tradicion poética japone-
sa donde el haiku se desarrolla como poema fuerte-

#]), un verso que, tradicionalmente, abria la se-
cuencia de poemas encadenados (renga, 3 #X) y
que se utilizaba para dar el contexto en el que se
iba a desarrollar dicha composicion colectiva. Nor-
malmente, esta introduccion al poema la realizaba
uno de los poetas mas experimentados o que con-
taba con mas respeto entre los presentes.

A modo de vinculo con el momento en el que se
celebraba aquella composicion en grupo, el maes-
tro que iniciaba la actividad creativa componia un
verso que solia hacer referencia a la estacion en
curso y, en ocasiones, también hacia un guifio al
anfitrion del evento o se autodespreciaba simboli-
camente. Con el tiempo, el hokku se fue desarro-
llando como poema auténomo, dotdndolo de un

mente ligado a la naturaleza y a la condicion
humana como parte de ella. Asi, el haiku debe te-
ner presente a la naturaleza y debe buscar en ella el
elemento detonador de la emocidén que nos conecta
con el ciclo vital de las estaciones, lo cual nos per-
mite vincular nuestra percepcion y sensibilidad con
la del resto del mundo.

El haiku no es poesia abstracta, busca reflejar lo
concreto permitiendo siempre un espacio para la
reflexion y la sugerencia. No te centres solo en ha-
blar de lo bonito, todo tiene cabida en el haiku. Ten
en cuenta, también, que la naturaleza es mucho
mas que flores y pajaros.

Muestra tu entorno, no lo expliques. Deja espacio
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a la ambigiiedad y permitete sentir mas alla de des-
cribir.

Sin juicios, ni moralejas o acertijos.
El yo también cabe en el haiku.

Es frecuente encontrar algunos intentos de haiku
en los que se busca la ocurrencia o el juicio sobre
la imagen que se observa. En otras ocasiones se in-
tenta escribir de forma que el lector pueda encon-
trar moraleja en el poema; incluso es frecuente
observar, principalmente cuando viene acompafa-
do de una imagen, versos que se parecen mas a un
acertijo.

(Puede estar esto motivado por el ego poético?
(Quién sabe?

A menudo, si nos dejamos llevar y buscamos sen-
tirnos protagonistas de la escena, acabamos escri-
biendo versos que, aun pudiendo ser de una
calidad poética superior, se alejan mucho de la
esencia del haiku.

Es por esto que, si analizamos algunos trabajos
criticos de haiku, podemos llegar a entender que el
YO no tiene cabida en el haiku. Pero eso no es del
todo asi. Lo que no puede hacer el yo es comerse
la escena. Esto es lo importante.

Algunos ejemplos de esto podrian ser los siguien-
tes haikus:

REHLHDOE N 5D | - KK
nagaki hi ya me no tsukaretaru umi no ue
Un dia largo...
Mi mirada cansada
tendida en el mar.
Tan Taigi

La traduccion realizada en este haiku incorpora el
posesivo «mi» cuando el original habla Uinicamen-
te de «mirada cansada/ojos cansados». No obstan-
te, tras un dia largo, ;/de quién iban a ser esos 0jos
cansados sino del mismo poeta? Es por eso que es-
ta traduccidn tiene en cuenta ese matiz para desta-
car que el poeta puede formar parte del haiku, al
igual que su estado de animo.

Lo mismo ocurre con la traduccion que el maes-
tro Fernando Rodriguez-lzquierdo hace de este
haiku: «El largo dia;/ se me cansan los ojos/mi-
rando al mar». En esa interpretacion, es mucho
mas intensa la presencia del poeta, ya que no solo

describe esa accion de final del dia, sino que quie-
re evocar una nostalgia y destacar una belleza adi-
cional en el basto mar sugiriendo que la mirada se
le cansa admirandolo.

AT RIED K REDIE - 711 Tk}
kooya yuku mi ni chikazuku ya kumo no mine
Cruzando el paramo
vienen hacia mi:
cumbre de nubes.

Yosa Buson

De nuevo, aunque en el verso original no existe
presencia explicita del sujeto (ni yo ni a mi) es evi-
dente que sin poeta no puede existir percepcion. Y
aunque este poema pueda resultar fruto de una
imagen evocada, la presencia del cuerpo, del poeta,
se deja sentir. Por tanto, aqui también existe pre-
sencia del yo, existe perspectiva desde el yo en
ese: viene hacia mi la cumbre de nubes. Por tanto,
(qué sentido tiene desprenderse completamente del
yo en nuestro versos?

Sin poeta, no hay poesia.

El haiku no busca ensefar nada ni ser una fuente
de aprendizaje, refleja lo que pasa a nuestro alrede-
dor sin opinar sobre ello. Pero esto no quiere decir
que no podamos sentir sobre lo que ocurre, la emo-
cion si puede formar parte del haiku.

Mz I ED 17 AKD b - A1 HiER
mon wo dereba war emo yuku-hito aki no kure
Si cruzo el porton
seré un caminante mas.

Ocaso de otofio.

Yosa Buson

Volvemos a un haiku del maestro Buson para re-
flejar es idea de que el haiku no busca ensefiar na-
da, ni revelar una ensefianza. Solo describe aquello
que ocurre y deja espacio para las emociones y
perspectivas del poeta. En este caso, el maestro (o
algun viajero) se halla en una morada mirando ha-
cia la puerta, siendo consciente de que cuando sal-
ga por ella se convertira en un viajero mas, sin que
eso implique una ensefianza espiritual. Es lo que
hay porque es lo que ocurre, pasamos de un estado
a otro, del cobijo de la posada, al amparo del cami-
no. ;Puede el lector profundizar mas sobre cada
verso y extraer de ¢l alguna ensefianza? Por su-



puesto, eso es parte de la vida y una via necesaria
en la poesia. Sin embargo, no es algo que el poeta
deba buscar al componer su obra.

Uno de los principales consejos que se suele dar
para evitar que el poeta se aleje de la idea de haiku
es evitar personificaciones, adjetivos innecesarios
o dotar de humanidad al entorno.

No es que no esté¢ permitido, lo importante es la
intencioén que se ponga cuando se escribe.

Si esos recursos se utilizan unicamente por una
mera busqueda de reconocimiento por parte del
poeta o para engrandecer el ego de quien escribe,
el haiku habrd nacido roto y acabard descompo-
niéndose con el tiempo. Sin embargo, hay veces en
las que es evidente que el entorno se nos presenta
de forma que solo una elevacién poética y lirica
puede atrapar. Es ahi cuando la poesia habla y el
haiku admite algunos recursos poéticos.

Obviamente, a lo largo de la historia podemos en-
contrar diversas opiniones y habrd maestros que
defiendan una cosa u otra. Incluso encontraremos
maestros que han ido deambulando entre ambas in-
clinaciones para finalmente decantarse por una que
les parece mas comoda y segura.

Lo importante en el haiku, al menos desde nues-
tro punto de vista, es evitar que el gran ego lirico
de lo abstracto consuma la esencia del poema.

Un ejemplo de esto que hemos comentado hasta
ahora lo podemos encontrar en un verso de Matsuo
Basho que Fernando Rodriguez-lzquierdo traduce
de forma increiblemente bella:

R TANGBLIC o1 - IREEE
kono michi ya yuku hito nashini aki no kure
Este camino
ya nadie lo recorre
salvo el crepusculo.

Matsuo Basho

Mientras que una traduccion mas literal podria
ser

Este camino,
sin nadie que lo recorra.
Ocaso de otofio.

Entre ambas, podemos ver que una es mas valien-
te y se aleja de lo aparentemente descriptivo para
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mostrar una situacion en la que la soledad lo im-
pregna todo. Rodriguez-Izquierda decide en su tra-
duccion dar protagonismo al crepusculo y dotar de
ciertas cualidades a la luz del ocaso para recorrer
un camino que, si ya estaba desolado, ahora lo esta
ain mas. En cambio, la versiéon que proponemos
describe una escena de soledad en la que, inevita-
blemente, el poeta es el centro. Nada ni nadie reco-
rre ese camino mientras el ocaso de otofio (ya sea
el fin del dia o fin de la estacion) va arrebatando-
nos la poca luz que queda.

Es justo aqui donde nos encontramos ante la dua-
lidad realismo/poesia.

(Es posible ser realistas sin renunciar a la poesia?
Por el contrario, también cabria la pregunta ;se
puede entregar todo a la poesia sin perder de vista
el realismo?

La respuesta es una afirmacion rotunda. La tnica
recomendacion que debes tener en mente es la ho-
nestidad para con lo que describes.

Si te dejas llevar por el ego poético, el haiku se
descompone.

Es muy probable que, a poco que hayas leido so-
bre haiku en redes sociales, libros o en alguna pa-
gina de internet especializada, hayas encontrado
reflexiones que te hagan pensar que hay haikus
clasicos de los que se han extraido ensefianzas o
que parecen ocultar mensajes que solo algunos sa-
bios son capaces de descifrar. Aqui quiero destacar
algunas palabras de Masaoka Shiki (IE [if] ¥ #)
sobre el famoso haiku de la rana de Basho:

«quizd el poeta solo estaba describiendo como la
rana saltaba al viejo estanque y nada mas».

No dejemos que el ultimo verso del haiku, el
nombre de autor/a que firma el poema, nos desvie
del camino y nos empuje a reflexionar sobre un
fondo filosofico o espiritual que quiza no exista. Al
igual que uno debe ser honesto cuando escribe,
también debe ser honesto y sincero con lo que lee.
Solo si para ti ese haiku tiene un destello de espiri-
tualidad o puedes encontrar en ¢l una ensefianza,
eres libre de realizar dicha reflexion. Pero no la
impongas, no fuerces al resto a pensar igual que tu.
Porque la poesia, como esa ambigiiedad complice,
consiste en eso: leer, comprender y reflexionar.

La magia en la poesia surge cuando unas mismas
palabras, sin pretenderlo, son capaces de despertar
multiples significados y abrir ante ti, también ante
otras personas que lean el mismo verso, un sinfin
de caminos por recorrer.

Por ultimo, en cuanto a la escritura de haiku (y
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que guarda muchisimo peso en la forma y la inten-
cion) es que, cuando se intenta escribir haiku inspi-
rado en una imagen que lo acompafie, se puede
caer en el error de que el haiku no sirva sin la ima-
gen. Esto es facil de comprobar: si eliminas la ima-
gen y el poema se parece a un acertijo, debes
considerar reescribirlo. La imagen es un comple-
mento opcional, no necesario.

Huye de enumeraciones: mejor una
sola pausa.

Uno de los elementos clave del haiku es la pausa (o
cesura), conocida como kire (Y] 1), que nos per-
mite marcar el ritmo del poema y otorgar la debida
importancia a los elementos que se describen. Es
en la vacuidad del silencio donde el poeta, y tam-
bién el lector, encuentran el espacio suficiente para
dar vida a la escena y crear los vinculos entre los
elementos que permiten reconstruir la realidad des-
crita. El kire no es una mera pausa, es la union ne-
cesaria entre las dos ideas que dan sentido al
poema. A estos silencios, pausas o tiempos de «es-
peray, se les llama ma ([&]).

En japonés, existen palabras concretas para reali-
zar dicha pausa, conocidas como kireji (V] 41 F)
que, literalmente, se podria traducir como «pala-
bras de cortey.

Cabe destacar que no existe una relacion directa
entre estas palabras y una traduccidon concreta el
espanol. Lo que si es frecuente ver es que, depen-
diendo de cudles encontremos en japonés, la tra-
duccidn suele ser reemplazadas por dos puntos (:),
un guion largo (—), puntos suspensivos (...), €x-
clamaciones (j!), interrogacion (;,?)...

Los kireji mas frecuentes que se suelen apreciar a
simple vista en el haiku que nos llega traducido
desde Japon son:

« 7 (ka): indica una pregunta cuando aparece al fi-
nal de un verso.

« 7* 7% (kana): normalmente aparece al final del
poema para indicar asombro ante algo (suele tradu-
cirse por exclamacion o puntos suspensivos).

* %2 (ya): esta palabra suele cortar el poema en dos
partes, invitando al lector a profundizar en ese
vacio que deja entre dos ideas. Los simbolos que
solemos encontrar para representar esta pausa son
los dos puntos (:) y el guion largo (—). Es muy
probable que, para un mismo haiku, te encuentres
distintas versiones donde se utilicen uno y otro de
forma indistinta. Sin embargo, a nivel de pausas,
cabria destacar que los dos puntos buscan una rela-

cion explicativa y de justificacion; mientras que el
guion largo es una pausa que provoca tension y te
prepara para lo que vendra después.

En realidad, el total de términos utilizados en
poesia japonesa para marcar estas pausas (o
vacios) alcanza los dieciocho.

No obstante, puesto que el ambito de este ensayo
es abordar la pausa interna para el haiku en es-
panol, tomaremos como referencia los antes cita-
dos porque son los que, directamente, pueden
vincularse a pausas identificadas en lengua es-
pafiola.

Es cierto que hay autores y autoras que escriben
haiku sin signos de puntuacion alguno. Incluso hay
quienes prescinden de mayusculas buscando una
equidad entre las letras y un flujo continuo que no
desvie la atencion de lo realmente importante: el
poema. De forma que, para identificar correcta-
mente la pausa, si la hubiera, o para saber donde
detenernos para llenar el vacio con las imagenes
que el verso genera, en ocasiones es necesario leer
varias veces este poema a menos que las palabras
utilizadas por el poeta generen un ritmo marcado a
nivel interno.

En todo caso, recuerda que el exceso de pausa
destruye el haiku (y la poesia en general). Tenlo
muy presente porque es habitual encontrar versos
que, en un intento de condensar la mayor informa-
cion posible sobre una escena, acaban convirtién-
dose en una lista similar a las que marcamos
cuando vamos a hacer la compra:

Nubes
Canto de pajaros
Brisa fria

En el haiku, la estructura mas comun es la de la
yuxtaposicion o “enfrentamiento” de dos ideas. No
se recomienda incluir méas de dos ideas en un poe-
ma porque da la sensacion de que se vuelve total-
mente inconexo.

A esta técnica estética de yuxtaposicion de dos
ideas en el arte japonés, muy utilizada en el haiku,
se la conoce como foriawase (HX V {5 b ). Es
importante que las ideas se complementen y su-
men. Describir tres elementos que vemos o senti-
mos ante nosotros rompe toda estética en el
poema.

En espafiol, nos apoyariamos de los elementos
descritos anteriormente para conseguir ese efecto



de pausa:

* Dos puntos (:) permiten dar explicacion de la
primera idea o describir qué la provoca (esto per-
mite ahorrar palabras en nuestra composicion).

* Guion largo (—), permite que una parte sea el
detalle de la otra o que una sea consecuencia de la
otra.

* Punto (.), nos permite alejar la vista para fijarnos
en los demas detalles.

* La exclamacion (j!) en torno a un verso, o dos
versos, para dar fuerza y emocion a la idea que re-
presentan.

* La interrogacion (;?) para trasladar una duda o
desconcierto.

* Otros elementos que se pueden utilizar, pero es
complicado de emplear sin romper el ritmo del
poema es la «y» o la «o» al final de un verso, lo
que permitiria crear cierta tension hasta concluir
con la linea siguiente. Lo que viene a ser un enca-
balgamiento.

No obstante, somos conscientes de lo complicado
que es poder atrapar el verdadero significado de lo
que se quiere transmitir con tan limitado nimero
de palabras. Incluso, en ocasiones, algunas traduc-
ciones nos obligan a utilizar varios de estos ele-
mentos de pausa y conexidon para ayudarnos a
captar la naturaleza del poema original.

HRPWADik>CTHIIC - LODL
takegari ya yunzuru hatte tsuki sude ni
Recogiendo setas—
cuerda de arco en tension:
alli la luna.

Takeshita Shizuno

Este haiku de Shizunojo es interpretado por Sugi-
ta Hisajo en su obra «Saboreando el haiku femeni-
no» de la siguiente forma:

[...]este poema presenta una expresion tensa, co-
mo la de un arco robusto. Yo no estoy muy familia-
rizada con la recoleccion de setas, pero /;quizds
describa el camino de regreso después de haber
estado buscandolas de aqui para alla? Desde la
sombra de la montaiia frente a la protagonista,
una luna tan tensa como la cuerda de un arco se
ha elevado con nitidez.
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Podria ser un ejemplo de coémo los signos de pun-
tuacion ayudan a crear esos vinculos que, de otra
manera, tendriamos que apoyarlos en palabras que
llenarian de logica y razonamiento nuestro poema.
Si analizamos las pausas en el haiku nos encontra-
mos ante un primer kireji (%) que enfatiza la ac-
cion de recoger setas (H %¥). El resto del poema
nos muestra una expresion que se refiere al tensa-
do de la cuerda de un arco (¥ A 3 % ik - ) que
continia con «La luna, ya mismo/ahi...» De esa
forma, ese pequefio salto en la expresion nos hace
vincular la luna que aparece subitamente con la
idea del arco en tension. Esto nos hace imaginar-
nos una media luna brillante, tan fina como la
cuerda del arco, tan curva como el arco mismo.
Esa relacion la conseguimos con los dos puntos,
aunque quiza para evitar esa puntuacion adicional
que pueda provocar una lectura a saltitos, hubiese
sido mas coherente utilizar un comparador para
agilizar el ritmo, aunque esto supusiera un aleja-
miento del significado original.

De nuevo, volvemos a la recomendacion: busca

siempre una unica pausa y trabaja en el ritmo inter-
no del haiku.

El kigo: referencia a la estacion y
economia del lenguaje

Destacabamos en el primer apartado la relacion
con la naturaleza en el poema. Esa relacion la en-
contramos en el kigo (Z= i), término estacional
que nos permite identificar en qué momento del
afio ocurre la escena que nos describe el haiku. Es-
te término es de vital importancia no solo por la
ubicacion temporal, sino porque cada una de estas
expresiones ha ido evolucionando a lo largo de los
afios, adquiriendo un significado y un peso poético
que nos permite, ademads, anticiparnos a lo que el
poema nos muestra, e incluso intuir estados de ani-
mo que, sin ese conocimiento previo del significa-
do propio del kigo, nos pasarian desapercibidos.

Asi, para comprender correctamente un haiku es
necesario tiempo de lectura y estudio. El poeta de
haiku no solo lo escribe. Uno es haijin desde el pri-
mer momento en que lee un haiku y se esfuerza
por comprenderlo.

La importancia del kigo en el haiku es vital vy,
aunque existen haikus que prescinden de esta ex-
presion estacional, hay que considerar que el sim-
bolismo propio de la poesia que se busca desterrar
del haiku reside, concretamente, en esta expresion.

Tal es la importancia del kigo en el haiku que
existen una amplia variedad de diccionarios que
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El haiku no es poesia abstracta, busca reflejar lo
concreto permitiendo siempre un espacio para la
reflexion y la sugerencia. No te centres solo en hablar
de lo bonito, todo tiene cabida en el haiku. Ten en
cuenta, también, que la naturaleza es mucho mdas que

flores y pdjaros.

retinen y catalogan expresiones estacionales por
regiones, paises e, incluso, épocas. Estos dicciona-
rios estan clasificados por estaciones y, para cada
estacion, siete categorias: animal, planta, celeste,
terrestre, vida cotidiana, estacional y festividades.

Estos diccionarios reciben el nombre de saijiki
(% IKf L), siempre y cuando cada palabra venga
acompafiada de una breve explicacion y algunos
ejemplos de haiku. Si solo nos encontramos ante
un glosario de términos estacionales (quiza mas ti-
pico de almanaques dedicados al haiku) este recibe
el nombre de kiyose (ZFZF ).

Como habras leido mas arriba, solo la mitad de
las categorias corresponden a elementos puramente
externos de la naturaleza que no incluyen al huma-
no. La otra mitad estd llena de referencias a las
personas, lo que eleva al haiku a una forma poética
que va mucho mas alla de la propia naturaleza. El
haiku es una poesia que ocupa los vacios creados
por los ciclos que nos abordan, afo tras afio, esta-
cion tras estacion, y nos hacen ser participes de un
todo que nos arrastra y nos consume.

No es una poesia que trate sobre la linealidad de
la vida, ni tiene sentido el haiku que capture un
evento puntual en la historia como algo «naturaly»
0 «estacional» solo porque haya ocurrido durante
uno de los veranos mas calurosos de las ultimas
décadas o durante uno de los otofios mas lluviosos
desde que hay registros.

El desgaste que sufrimos, provocado por el entor-
no, tiene cabida en el haiku, pero no hay que per-
der de vista que somos parte de un ciclo que nos
acuna, como olas proximas a la orilla. A veces con
mas fuerza, a veces con tal suavidad que nos hace
sentirnos inmoviles.

El kigo es la evidencia de que hemos estado ahi y
de que seguimos estando. Asi, esa cigarra que can-
ta, que no es la misma cigarra que nos cant6 el afio
anterior, ni la que cantd a nuestros ancestros, es el
simbolo de que el verano y su calor aprietan y nos

hacen participes de su presencia. Somos, de nuevo,
en esta linealidad vital que habitamos, unos meros
espectadores del eterno canto de la cigarra.

Es importante que comiences a percibir este ele-
mento en tu haiku como el ntcleo que da sentido y
que nos situa en el momento en el que ocurre la es-
cena que intentamos atrapar.

En el ejemplo anterior de la cigarra, si incluyes
este kigo en tu haiku, ya no seria necesario hablar
de su sonido estridente, ni de su vida breve, ni del
intenso calor de verano... La cigarra ya lo signifi-
ca todo, de ahi la enorme importancia del uso co-
rrecto de estos términos.

En ocasiones, cuando se escribe haiku siguiendo
la estética pura del shasei (el esbozo directo de la
realidad, sin adorno alguno) se puede caer en el
error de utilizar varios términos kigo en el mismo
haiku.

(Hay alglin problema con esto? Depende.

Puesto que cada kigo guarda una esencia, tiene
una historia y emana unas sensaciones muy parti-
culares, utilizar términos kigo de distintas estacio-
nes solo nos llevaria a una enorme confusion al
leer el haiku. Esto es algo que puede pasar desa-
percibido para aquellas personas que acaban de co-
menzar a recorrer esta senda, o que no tienen
mucho interés por profundizar en el kigo. Sin em-
bargo, con cada nuevo haiku que se lee y con cada
nueva sensacion que cada kigo infunde en noso-
tros, poco a poco empieza a calar en nuestra acti-
tud critica la vision de que el kigo es la antesala a
la realidad misma que muestra el haiku.

La presencia de dos o mas términos estacionales
en el mismo haiku recibe el nombre de kigasanari
(Z=H 7t V). Asi, una recomendacién para evitar
conflictos de sensaciones en tu poema es utilizar
un Unico kigo. Pero si por las circunstancias te es
inevitable utilizar varios, ten en cuenta la presencia
de estos en el poema. El kigo que aparece primero
suele ser el que cobra mayor importancia y el que



impregna al poema con su esencia. Todo kigo que
aparezca después suele ser secundario y sirve Uni-
camente para enfatizar alguna emocidn o sensacion
que se quiera transmitir.

Menos frecuente, aunque también se puede en-
contrar en algunos haikus que describen el paso
del tiempo a través de las estaciones, es la presen-
cia de kigos que nos hagan cambiar de estacion.

Un ejemplo de esto seria:

MR ED L E 0 72 2 KO E- B EE
kareeda ni karasu no tomaritaru ya aki no kure
En la rama seca
se ha posado un cuervo—

Tarde de otofio.

Matsuo Basho

Destaca de este haiku de Bashd que podemos en-
contrar dos kigos. Empezamos con rama seca (i
¥%, kareeda) cuya traduccion también podria ser
rama muerta o rama sin vida, un kigo que abarca
todo el invierno y que ya nos prepara ante una
imagen desoladora. Sin embargo, ante esa imagen
propia de cualquier momento de invierno, el haiku
termina con farde de otoiio (FX D &, aki no kure).
Esto nos lleva a pensar que el invierno se ha ade-
lantado este afo y, aunque nos encontremos reco-
rriendo la luz de un atardecer de otofio, las ramas
completamente deshojadas dejan a la vista la im-
ponente silueta del cuervo.

El kigo es una herramienta muy util para escribir
haiku, pero tampoco es imprescindible. Tenlo muy
presente. Sin embargo, recuerda que el haiku trata
sobre ese paso del tiempo que nos hace formar par-
te de una rueda que no para de girar. Si no usas el
kigo quiza te sea mas complejo capturar ese ritmo
del tiempo y esa profunda resonancia que te provo-
que tu entorno.

Cuando escribas haiku, intenta optimizar el len-
guaje y dar espacio a otros muchos detalles que
normalmente nos dejamos fuera porque nos perde-
mos en las redundancias.
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.Nada de metaforas o lirismos com-
plejos? Olvida la rima.

Es frecuente encontrar versos donde las florituras
del lenguaje lo ocultan todo, creando un poema tan
ambiguo e indescifrable que no nos permite apro-
ximarnos a la realidad y, a veces, ni siquiera estar
cerca de lo que el autor o autora queria transmitir
cuando lo escribid. Es probable que esto se deba a
que la enseflanza de la poesia se centra en recursos
que priorizan el uso complejo del lenguaje: meta-
foras cuyo sentido queda en duda o explicaciones
de versos tan volatiles como el humo. Este sinfin
de variables hace que, a menudo, la mayoria de las
personas renuncien al verso.

Ese mismo motivo es el que hace que muchas
otras personas se acerquen al haiku. Su simplici-
dad y su lenguaje directo son los que nos permiten
sentir la poesia como algo mas humano y cercano,
menos etéreo. El haiku no busca que el autor de-
muestre lo bien que escribe, sino que el lector pue-
da vivir y sentir lo que el poeta vivid y sintio.

Cuando muchos autores hablan de la desaparicion
del yo, en primera instancia hacen referencia a la
ausencia total de esa huella que diga: aqui estuvo
tal o cual poeta porque son habituales estos recur-
sos. La senda del haiku nos debe llevar, de forma
indudable, a esa desaparicion en busca de nuestra
propia voz. De nuevo, repito que no es necesario
eliminar toda la referencia al poeta ni al protago-
nista de la escena. La realidad no existe si nadie la
observa. Lo importante es que el poema no arrastre
el ego poético ni los alardes de grandeza de quien
lo escribid.

La estética del haiku viaja hacia lo descriptivo, a
lo real. Hablar del calido abrazo de la maifiana, o el
sonido afilado de una voz... puede ser propio de la
poesia occidental, pero en el haiku no suele funcio-
nar como pensamos.

Mas alla de las metaforas (que suele ser la prime-
ra piedra con la que tropiezan muchos y muchas
poetas consagradas cuando se inician en el haiku),
debemos tener cuidado con las personificaciones,

El haiku no busca que el autor demuestre lo bien que
escribe, sino que el lector pueda vivir y sentir lo que
el poeta vivio y sintio.
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el hipérbaton, la sinestesia, la metonimia, el oxi-
moron, la alegoria...

Aunque si has estudiado el haiku de los maestros
y maestras del pasado, te habras percatado de que
existen términos kigo como «el viento brillay,
«balsa de flores» o «voz del otofio» (entre otros
muchos), que provocan una sensacion muy par-
ticular construida a través del tiempo y la poesia.
Este simbolismo propio del kigo también es liris-
mo, pero es un lirismo fuertemente ligado a la na-
turaleza y a lo que ésta nos hace sentir.

Entonces, seguramente la pregunta que te estaras
haciendo es: ;se puede o no se puede usar la meta-
fora en el haiku?

Pues aqui la respuesta dependera de a quién le
preguntes y en el momento en que le preguntes.
Dependiendo de la escuela de haiku o la corriente
de haiku que siga, te dird que es posible utilizar
metaforas o que usarlas supondria una aberracion.

En el haiku en espafiol se ha intentado, desde sus
comienzos, tener una relacion muy pura con la
idea cldasica, tradicional, categoérica (o cémo quie-
ras llamarla) del haiku japonés: métrica fija, tres
versos, nada de rima, representacion de la realidad
tal como es, que solo hable de la naturaleza, que
no esté el yo, que no use metaforas, que no rime...
Una definicion de haiku que nos habla mas de sus
carencias que de sus virtudes.

Por tanto, aprovecho este momento para romper
una lanza en favor del lirismo siempre y cuando no
destruya la reconstruccion de la realidad.

Para poder visualizar esto que intento expresar,
imagina en tu mente una densa nube de humo
blanco que puedas manipular a tu antojo, darle las
formas, colores, texturas y olores que quieras. Asi,
cuando lees un haiku, cada palabra de ese poema
tomara tu nube y empezara a darle forma. Durante
ese proceso de construccion dejard huecos para
que tu los rellenes después, habrd espacios para
que tu mente complete con las sensaciones que te
recorran en ese momento. El haiku debe ser delica-
do y respetuoso con la nube poética del lector. Si
las palabras no se usan de forma adecuada, si el rit-
mo se tropieza, si los lirismos son exagerados...
esa nube se convierte en un papel fragil donde el
poema solo se ve impreso tal cual nos entra por los
ojos y nada mas. Un papel que quedara hecho una
pequeiia pelotita en el olvido.

Si consigues cuidar esa nube poética y volcar en
ella toda la realidad contenida en tu corazoén en el

momento de escribir ese haiku, da igual qué recur-
sos utilices, qué métrica uses, qué kigo (o kigos)
emplees... Si consigues darle forma, tu haiku sera
un gran haiku.

WLUIPHZHES \ BiOR - SRR
suzushisa ya kane wo hanaruru kane no koe
Qué frescura—

De la campana alejandose
la voz de la campana.

Yosa Buson

El poeta en este haiku describe el sonido de la
campana como una voz, como algo melddico que,
ademas, se puede ver alejarse. En su haiku nos in-
vita a apreciar como las campanadas abandonan su
origen para perderse en el cielo, entre las calles o a
la sombra de los arboles de algin bosque lejano.
La frescura es eso que nos eleva en un primer mo-
mento, ;qué mas da lo demas si esta sensacion de
fresco nos sobrecoge? Pero ahi viene el giro de
realidad, la poesia misma abriéndose paso en el so-
nido tan material de esta campana.

Este haiku de Buson es un ejemplo de cémo em-
plear el lirismo para dibujar una realidad de forma
tan certera como si la viésemos pintada en un cua-
dro.

Ahora, hablando de otro tema relacionado con la
estructura del haiku y su ritmo, ;por qué se dice
que la rima no tiene cabida en el haiku?

Todo viene por el limitado nimero de silabas que
tiene el vocabulario japonés. Lo sencillo para ellos
es utilizar palabras cuya terminaciéon es similar,
por lo que la rima es algo que se tiene casi garanti-
zado. Asi que, al igual que lo complicado en es-
panol es componer un buen poema con una rima
correcta y que no suene pueril, lo complicado en la
poesia japonesa seria evitar esa rima.

Personalmente, creo que un poema gana mucho
mas si la musicalidad surge desde el interior de los
versos, palabra a palabra, que desde el golpe final
del mismo. No obstante, esa musicalidad es un pa-
so adicional en el largo y complejo recorrido de es-
ta senda creativa, lo principal es buscar en nuestra
forma de escribir y en la voz que vamos a ir for-
mando en torno a nuestro haiku la forma de expre-
sion mas simple y directa, respetando la belleza del
entorno y la enorme resonancia que éste provoca
en nuestro interior.



Cuida el ritmo: persigue la musica-
lidad natural del lenguaje

Aprovechando lo descrito al final del apartado an-
terior, entramos de lleno en uno de los puntos que
mas conflicto genera para quien lleve poco tiempo
escribiendo haiku o para quien lo escribe desde
una perspectiva cerrada y occidentalizada. La mé-
trica suele ser motivo de discusion entre quienes
escriben haiku (o simplemente entre quienes solo
leen haiku) hasta el punto de que, cuando se en-
cuentran ante un haiku ajeno, cuentan las silabas
antes de leer el poema. Esto es ridiculo.

El haiku es mucho mas que una métrica fija (zei-
kei, 7 ). Gran parte de los haikus escritos en ja-
ponés a lo largo de los siglos no siguen el patron
estricto que en Occidente se ha aceptado a ciegas.

La forma fija 5-7-5 no es inamovible y obviarla
ha permitido un desarrollo del haiku inmensurable.
No tiene sentido etiquetar un haiku como «clasico»
o «moderno» solo por su fidelidad a esa métrica.
(Qué es el haiku clasico o moderno en espafiol, si
llevamos apenas un siglo escribiéndolo? Deja las
etiquetas a un lado. Al final, sea moderno, antiguo
o vanguardista, es haiku.

Antes de continuar este analisis y para sustentar
las afirmaciones anteriores, voy a compartirte hai-
kus de grandes maestros cuyo original excede las
17 moras (unidad de medida ritmica japonesa) y
cuya traduccion, obviamente por necesidad, tam-
bién.

EER D L CHICHZ ] K tid 7 - IR
basho nowaki shite tarai ni ame o kiku yo kana
Azota el tifon al bananero.
iQué noche, escuchando caer
la lluvia en la palangana!

Matsuo Basho

Este haiku en japonés tiene 20 moras. Y la tra-
duccion, aunque es posible que se pueda simplifi-
car o buscar una alternativa mas proxima a las 17
silabas, tiene 25 silabas.
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Otro ejemplo seria este haiku de:

ERE LA S 5 A ETHE<
kacho utsukushi budo wa urumi ayame koku
Péjaros y bellas flores.
Empafiadas las uvas y
el denso lirio.

Sugita Hisajo

Lo interesante de este haiku, fuera de la métrica
clasica, es que fue revisado por Takahama Kyoshi
para componer la colecciéon pdstuma de Hisajo,
donde lo hemos encontrado. Como Kyoshi fue un
fiel defensor de un haiku de corte mas clasico, des-
taca encontrar en esta coleccion poemas con mas
silabas de lo considerado estandar. De forma que
podemos deducir que el haiku va mas alla de la
métrica y del contar de silabas.

Y es curioso que, ante la cantidad de elementos
que pueden definir el haiku, existan poetas que se
aferren tanto a la forma...

(De doénde viene entonces esa estructura y por
qué no tiene sentido mantenerla en otros idiomas?
Aqui es donde entra en juego la propia naturaleza
del lenguaje y la diferencia en el tiempo de pro-
nunciacion de cada silaba (o mora, en japonés). No
es lo mismo el tiempo que tardamos los hispanoha-
blantes en pronunciar una silaba que el que emplea
un japonés. Esto se extrapola al nimero de unida-
des necesarias para crear una unidad de sentido
«completa» para el oido en funciéon de la lengua
materna. Asi lo recoge Konishi Jin’ichi en su obra
History of Japanese Literature, donde indica que
la estructura de doce unidades (el ritmo shichi-go)
es la ideal para el oido japonés.

En cambio, si analizamos la lirica y las canciones
en espanol, observamos que nuestra estructura na-
tural para un verso es el octosilabo, aunque otras
formas reconocidas prefieran versos mas extensos,
como el endecasilabo. ;Cabria pensar que la extra-
polacion natural de la forma del haiku al espaiol
podria ser una estructura 8-11-8? Es algo que me

La forma no determina al haiku.
La métrica no determina al haiku.
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he planteado durante afios, especialmente teniendo
en cuenta que en japonés no se usan determinantes
y que, en espafiol, omitirlos suele generar una sen-
sacion de ruptura en la fluidez de la lectura. Es por
eso que en las traducciones realizadas antes con
los haikus de Basho e Hisajo el conteo de silabas
finales en la traduccion haya superado al de moras
en su version original.

La forma no determina el haiku.
La métrica no determina el haiku.

Lo que si podriamos decir es que la estructura 5-
7-5 es una buena referencia para no irnos por las
ramas. Es una buena referencia para aprender y pa-
ra empezar a recorrer el camino. Pero no es una
condicion necesaria € inamovible para componer
haiku.

Algunos autores y autoras sostienen que, si rom-
pen esa estructura, escribir haiku es muy fécil.
Pues bien, hagamoslo fécil. El haiku no es un poe-
ma cuya naturaleza busque complicarnos la exis-
tencia. Su funcién es la expresion en su forma mas
pura. Nadie sabe cuantas silabas va a necesitar
cuando una escena le conmueve . ;Puede pulir su
verso después? Por supuesto, cada poeta tiene el
deber de cuidar y mejorar siempre sus poemas.

Es comun leer argumentos de poetas occidentales
que dicen algo como: ;entonces, también permiti-
mos cambiar la estructura del soneto?

En occidente necesitamos que nos midan, nos eti-
queten, nos clasifiquen y nos enumeren cada una
de las caracteristicas que distingan cada tipo de
poema. Y una herramienta indiscutible que se usa
es la métrica porque toda la poesia occidental estd
clasificada en torno a eso. Sin embargo, tras afios
de estudio, hemos podido comprender que en
Japon no es asi. Mas alla de la estructura esta la
esencia. Para que te hagas una idea, tanto el
senryi, el zappai, el jisei, entre otros, tienen en
comun la métrica. Pero se diferencian por su con-
tenido, por su intencidon y por su naturaleza inter-
na.

Una definicion de haiku que rompe con las tipi-
cas formas occidentales de descripcion podria ser:

El haiku es un poema breve que atrapa un
evento que nos estremece y que crea un nexo de
union con nuestro entorno a través del tiempo.

A partir de ahi, céntrate en cuidar la forma de tu
poema.

Estéticamente, por simetria y ritmo, parece que atrae
mas la forma:

HiHHH
HHHHHHH
HHHH#

Pero cualquier otra forma estd aceptada siempre y
cuando tu poema tenga sabor a haiku, lo que se cono-
ce como haimi (HEWE).

En japonés, existe un término para el haiku que no
sigue una métrica fija: jiyuritsu haiku (H B £ HE A1),
haiku de metro libre). Donde autores como Ozaki
Hosai (& IF iX &%) o Santdka Taneda (T FH (1158 k)
destacan por la gran cantidad de haikus escritos que
renuncian a las 17 silabas:

HEDOEBNE 5 - RIRIGR
tsukiyo no ashi ga oretoru
Noche de luna.

Una cafia se ha roto.

Ozaki Hosai

%% LTb—AN - IR
seki o shite mo hitori
Aun tosiendo
estoy solo.

Ozaki Hosai

R D4 & 55 — FHILEAK
akikaze no ishi o hirou
Con viento de otofio
recojo una piedra.
Taneda Santoka

WH LK DENPTHEBRAUZI ZFFOThSD
— FHILEE K
ichijiku no hakage aru obento o motte iru
A la sombra
de las hojas de la higuera
sostengo mi bento.
Taneda Santoka



Asi, para referirnos a las formas que superan las
17 silabas o que se quedan por debajo, tendriamos
los siguientes términos:

s jiamari (% 7% Y ): El poema excede 17 moras en
total o algin verso tiene mas moras de lo corres-
pondiente a la forma fija.

s jitarazu (¥ J& © 3°): Ocurre cuando el poema
cuenta con menos de 17 silabas, lo que provoca
pausas mas extensas y la posibilidad de crear
vacios que permitan al lector completar la realidad.

Y en la dualidad entre estructura y ritmo interno,
caben destacar los términos:

* gaizai-ritsu (9% 7E f): Ritmo Externo. Es la es-
tructura formal rigida (el molde 5-7-5). Es una mu-
sicalidad impuesta desde fuera.

* naizai-ritsu (N £ 13): Ritmo Interno. Es el ritmo
natural que nace de la propia emocion del poeta y
del contenido del poema, sin forzarse a encajar en
un conteo exacto.

En cuanto a la lectura del espafol, ten en cuenta
que el cambio de verso esconde una breve pausa,
por lo que no cortes una frase con un articulo o
preposicion que nos obligue a mantener una ten-
sion innecesaria.

Permitete dudar, crea comunidad

El haiku es un camino que recorremos juntos, por
lo que, si alguna vez dudas, pregunta. No tiene na-
da de malo dudar sobre la forma, sobre el conteni-
do o sobre la propia belleza de nuestros versos.

Nunca dudes de la emocion que te provoca un
instante, ni de aquello que te conmueve. Nadie
puede decirte qué debes sentir ante nada. Eso es al-
go que solo depende de ti. Pero si puedes dudar so-
bre el lenguaje o sobre la estructura. Por eso, en
una buena comunidad, es importante saber apre-
ciar, antes de nada, qué sensaciones o emociones
deposita el poeta en su haiku; solo tras ese paso
debemos ayudar a mejorar el poema.

De nada sirven frases como «eso no es haiku» o
«eso no se entiende», ni tampoco elogios vacios
como «es perfecto» o «un haiku inigualabley, si no
nos paramos a pensar en qué hay tras esos versos.
Es muy posible que tras un «eso no es haiku» haya
una mente cuadriculada que ha contado silabas an-
tes de leer el poema. También es posible que tras
un «eso no se entiende» se oculte una mirada opa-
ca, incapaz de sentir empatia. Lo mismo ocurre
con los elogios desmedidos que no profundizan en
la obra.
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El haiku debe
ser un poema

sincero y
natural.

Una comunidad sana de haiku debe luchar (y si,
digo luchar) por mantener la armonia y el amor por
esta forma poética; debe aportar soluciones y no
crear problemas. Nadie nace sabiendo y cada per-
sona recorre el camino al ritmo que puede. Asi, en
nuestra noble tarea de componer y seguir creando
historia del haiku en espafiol existe el deber de
apoyar a quienes nos encontramos en el camino
desde la comprension y el respeto.

En ocasiones, la gente no quiere recibir consejos
ni correcciones, y también estd en nosotros com-
prender eso. Pero si alguien duda y expone abierta-
mente sus cuestiones, es nuestra responsabilidad
compartir nuestras experiencias y sugerencias des-
de la generosidad.

Yo escribo hoy este articulo mientras recorro esta
senda de aprendizaje. Es muy probable (por no de-
cir que es seguro) que cuando vuelva a leerme den-
tro de unos afios, mi vision del haiku haya
cambiado, mi percepcion de la poesia sea otra e,
incluso, acabe no estando de acuerdo con lo que
estoy exponiendo ahora. En todo caso, si estoy
convencido de que, a dia de hoy, todo lo que he
aprendido y visto en los mas de diez certimenes
organizados y decenas de miles de haikus en es-
pafiol leidos y analizados me ha permitido crear
una vision global del panorama de haiku actual en
nuestro idioma y de cémo se mueven la mayoria
de las comunidades creativas de este género.

Sin embargo, todo fluye y todo cambia. Asi que
toca seguir aprendiendo, con humildad y determi-
nacion, sin aferrarse a nada, para que algin dia
exista un haiku en espafiol con denominacion de
origen.

Escribe sin prisas

El haiku no es una carrera que busca una meta, es
el camino mismo.

Da la sensacion de que, al ser un poema breve, se

puede escribir de forma tan rapida que nos permi-
tiria componer uno tras otro sin siquiera pararnos a
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El haiku es un poema breve que
atrapa un evento que nos estremece y

que crea un nexo de union con
nuestro entorno a través del tiempo.

pensar en qué estamos haciendo.

Por lo general, si el haiku lo tienes en la punta de
la lengua (o de los dedos, como es en este caso), es
tu deber escribirlo. Pero si te encuentras ante un
reto de escritura creativa o una idea que te ronda la
mente, pero no sabes muy bien cémo abordarla,
ahi es donde tienes que poner todos tus esfuerzos
en trabajar el poema.

Trabajar el haiku no consiste unicamente en po-
ner en palabras proximas a una métrica fija lo que
te ronda la cabeza. Consiste en atrapar la esencia
de la idea y crear un vinculo sobre el papel para
que un futuro lector o lectora pueda conmoverse
con lo mismo que t. Capturar el instante en papel
puede ser solo un segundo; escribir el poema ideal
para ese instante puede llevar dias de trabajo.

Cada poeta tiene sus tiempos de reposo y refle-
xion. Encuentra los tuyos y veras como tus haikus
adquieren un color y un sabor unicos.

Y recuerda que tus haikus estdn siempre vivos. Si
vuelves a un haiku escrito hace afios, mi recomen-
daciéon no es que lo modifiques si lo crees necesa-
rio. No hagas eso porque perderias la semilla que
hizo brotar ese poema. Utiliza ese haiku antiguo
como referencia para un nuevo haiku. Crea versio-
nes de otras haikus, tuyos o de companeras y com-
paneros. Ahi reside la clave para alcanzar tu propia
voz.

Busca lo propio y lo local

Solemos encontrar japonismos en los haikus: el
uso de expresiones o términos de los que nos apro-
piamos para decir lo mismo que podriamos expre-
sar en nuestra propia lengua.

Seguro que habras visto algin sakura en lugar de
«cerezoy» o «cerezos en flor». Cabe pensar que usar
estos japonismos dota al haiku de un mayor acer-
camiento a Japon. Sin embargo, al lector lo desubi-
ca. Ademas, musicalmente, en nuestro idioma
funciona mejor «cerezo» que sakura y, curiosa-
mente, tienen el mismo niumero de silabas. Por lo

tanto, no existe una explicacion técnica, sino una
mera apropiacion del término para intentar hacer
mas exotico el poema.

También es frecuente que nuestros haikus hablen
de cosas que nunca hemos visto o que jamas he-
mos sentido. Este es un riesgo que puede desem-
bocar en uno de los errores mas catastroficos del
haiku: la mentira.

Las traducciones pueden llevarnos a error al su-
poner que como vemos haikus en espanol de gran-
des maestros japoneses donde el traductor o
traductora ha decidido dejar la romanizacion de al-
guna palabra para evitar traducirla, es licito hacer
lo mismo. Sin embargo, muchas veces estas licen-
cias se toman por falta de vocabulario que permita
reflejar lo que realmente representa ese término, o
como “truco” para afinar la métrica.

Ejemplos de esto lo podemos encontrar en varie-
dades de plantas o animales que, de ser traducidas,
acabariamos eligiendo una variedad mas comun en
la region para la que se traduce o una expresion
que podria llevar a error si solo nos limitamos al
significado puro.

En el famoso haiku de Chiyo-ni en el que pide
agua prestado al ver como la gloria de la manana
ha tomado el cubo del pozo podemos encontrar
versiones donde se emplea directamente «gloria de
la mafiana» mientras que otras prefieren mantener
asagao (¥ EH). Otro ejemplo claro es el que hemos
encontrado unos parrafos antes con el haiku de Ta-
neda Santoka en el que sostiene su bento (o fiam-
brera) bajo la sombra de las hojas de la higuera.
Aunque puede que sea mas claro en haikus donde
aparezcan los yamazakura (111 %) o los yozakura
(fZ %), que se pueden traducir respectivamente co-
mo «cerezos de montafla» y «cerezo en la noche»
pero cuyo significado acaba perdiéndose.

Los cerezos de montaia, por un lado, son una va-
riedad concreta de cerezos que, al ser silvestres son
mas comun encontrarlos en la montafia, pero eso
no quiere decir que sea un cerezo que nacié en una
pendiente y ya estd. Esta variedad, originaria de
Japon, destaca porque hace brotar sus hojas casi al



mismo tiempo que sus flores y su distribucion en
la naturaleza es mucho mas dispersa lo que incre-
menta esa sensacion de asombro. Por otro lado, los
«cerezos en la noche» no hablan de cerezos en la
penumbra del anochecer; hablan de la imagen casi
fantasmal de sus pétalos iluminados por lamparitas
o focos que los hacen destacar en contraste con la
oscuridad del entorno, generando un aura de miste-
rio que nos lleva al asombro.

Es por eso por lo que deciamos que el haiku re-
quiere estudio. Ya no solo por comprender cada
kigo que nos podamos encontrar, sino por la lectu-
ra entre lineas y las ideas que subyacen a algunos
términos que, de no entenderlos, nos dejarian con
una vision muy superficial del poema.

A pesar de todo, a la hora de escribir, la recomen-
dacion que hago es: céntrate en ti, en tu experien-
cia, en tu entorno y en tu circunstancia actual. Sé
lo més honesto posible en tu poesia. Deja para los
demas lo de los demas.

No mientas en el haiku

Cuando decimos que el error mas catastréfico del
haiku es la mentira, no queremos decir que no pue-
das crear una escena basandote en la experiencia.
Pero, por favor, no construyas escenas de fantasia
donde una lagartija se exponga al intenso sol del
invierno. Tampoco me hables de la flor de cerezo
en el atardecer de otoflo, ni de la rana que soporta
el granizo.

Este tipo de imagenes, que en ocasiones suelen
responder a la necesidad de describir o escribir ba-
jo una fotografia o una escena idilica que busca re-
tratar un mensaje de superacion o de crueldad de la
naturaleza, solo provocan rechazo en quien lee el
Verso.

Las mentiras se detectan, y cuanto mas claras
son, mas rechazo provoca el poema.

Recuerda el simil de la nube poética a la que el
haiku da forma: una mentira, disipa esa nube de
forma inmediata.

El haiku debe ser un poema sincero y natural. De
ahi que se suela decir que escribas haikus con los
ojos de un nifio (hay quien diria que escribas como
si estuvieras borracho)... Sea como sea, escribe
desde la mas profunda sinceridad y la consciencia
plena de lo que puede ser y de lo que no.

El haiku nace de ese asombro genuino, de un gol-

pe conmovedor de realidad, del aware (%= #1). Sé
fiel a eso, y tendras un buen haiku.
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VYoces en la senda:
50 caminantes del haiku actual

se despide el dia
y cambian los colores
sobre el arrozal
Angeles Mora Alvarez

Se posan las hojas
sobre el lago dormido
después del vuelo
Encarna Rodriguez

Blanca la luna
el rio arrulla mis pasos
en el Tsukimi
Azucena Fernandez

Antes un pato
y ahora un gran dragon
Nubes de invierno
George Goldberg

Mirando atras
mis huellas en la nieve
solo un momento
Jorgelina Hazebrouck

Raya el alba,
sobre la hierba verde
gotas de rocio
Eva Luna

Entre los arces

el rezo de los budistas
y el viento frio.
Tomas Mielke

Junto al rio
la luz que declina
entre las ramas
Oscar Cuevas Benito

blanca manana,
un destello dorado
sobre el estanque
Consuelo Orias

En el murmullo
del viento entre sauces
Risas lejanas.
Manel Sales



Vienen volando
desde el arco iris
las golondrinas.
Maria Garrido

Pasa el tren
Al borde de la via
pasta una vaca
Idalberto Tamayo

A mi regreso,
encuentro la despensa
llena de hormigas.
Maria Ontenient

Viento en las hojas
Se escucha el mar dormido
bajo los pinos
Sara Elena Mendoza-Ortega

En el jardin seco
hasta la brisa otonal
se detiene...
Luly Lu
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Sonriendo dice mi madre
jtengo ciento un anos!,
olor a jazmin.

José Luis Solis Lopez

Plaff, plaft...
reventando melones
corre el potrillo.
Samuel Cruz

Viento de otofio.
Entre el fragor del ramaje,
la vieja campana.
Santiago Ko Ryu Luayza

cae sobre el mar
cubierto de nubes negras
el arcoiris
Alvaro Miguel Ortega

No estoy tan solo.
Un mufeco de nieve
tras la ventana.
Javier Mahedero
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Entre las flores
reposa un cervatillo.
Calida tarde.

Florita Morgado Terron

Juntas sus manos
en una tarde de otono.
Fin del ocaso.
Marlene Monge A.

Niebla de invierno.
A dos pasos de la puerta
grazna un cuervo.
Pedro Gonzalez Gonzalez

Ante la puerta
el ciruelo florece

aunque nadie pase
Elba Julia

Al caer la tarde
paseo hasta el pilon
para ver renacuajos

Ani Salna

Pese al estruendo del rio,
aun alcanzo a oir
al martinete...
Angel Acosta Blanco

Se fue mi madre,
y también la receta
de su gazpacho...
Miguel Garrido de Vega

Por el camino
que bordea el templo
las azaleas
Hector Gerardo

Se funde mi sombra
con la sombra de los pinos,
lluvia de verano.
Alfonso Portillo

El cielo, azul.
Y en las cumbres nevadas,
un mar de nubes.
Pilar Rosello Casas



Noche de estudio—
Un mosquito se ahoga
en tinta china.
Francisco Barrios

Agosto se desvanece—
en la mecedora
hilos de ganchillo
Mauricio de Oliveira

La brisa fresca
agita la ropa tendida.
Noche de luna llena.

Sara Olivares Candela

Brisa tardia.
Nifios jugando
con dientes de leon.

Richard Matinez Montoya

Sol primaveral.
Sobre el campo de colza
cruzan los péajaros.
Henry Ovidio Mamani

EL HAIKU EN ESPANOL | 39
por Antonio J. Ramirez Pedrosa

Siete de enero.
Recojo los adornos
de Navidad.

Alicia Arias Acuyo

Lluvia de verano—
en el pliegue del pétalo
un punto de luz
Vanice Zimerman

Parque sin nifios

y el chirrear de un columpio

que mece el viento.
Yosnel Salgueiro

ginesta en flor,
bordea cada paso

hasta el cortijo

Josep Moraes

Y poco a poco
el trinar de gorriones
en la alameda.
Maria Antoni Piossek
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Bajo la lluvia,
en medio del jardin,
un tulipan rojo.
Maria Angélica Mufioz Jiménez

La flor de azahar
se inclina bajo el peso
de un caracol.
Eva Otero

Vienen a beber
los cervatillos al lago,
tarde de verano.
Agustin Alberto Subirats

Sin darse cuenta
un nino con su farolillo
me pisa los pies.
Xili Molina

Cielo deslumbrante—
El cuidador de vacas
hurga su alforja.
Elias Davila

Brota la acelga
en la huerta de papa.
Llovizna fina.
Marisa Gioacchini

A pesar de la guerra
la luna 1lumina el cielo
en silencio
Miguel Angel Beltran Gomez

Noche de lluvia,
apenas un susurro
sobre el tejado.
Blanca Estela Salazar Alvarez

En esta noche
mientras los ninos duermen

cantan los grillos
Azrael Adhara

Escandaloso,
en la copa del arbol
canta un zanate.
Gabriela Morales



Coleccion

Bajo ¢l sello de La senda del haiku, la
coleccion tiene un
proposito claro: tender un puente literario.
Su objetivo es universalizar el acceso a las
obras clasicas de autores y autoras de
Japon vinculadas al haiku ofreciendo
traducciones al espanol.

LA SENDA DEL HAIKU

Nacida de afios de inmersion en la literatura japonesa, la coleccion surge

con el proposito de compartir aquellas traducciones internas que realizamos para compren-
der el haiku desde su misma raiz.

Bajo la profunda conviccion de que asimilar esta via poética exige trascender su mera lec-
tura y escritura, este proyecto editorial retine antologias, relatos, novelas y ensayos de los
grandes maestros y maestras de los ultimos siglos. Se trata de un catdlogo vivo y en cons-
tante expansion que invita a los lectores a indagar en la vida, el contexto historico y el pen-

samiento integral de los poetas japoneses, tendiendo un puente directo hacia la verdadera
esencia que define al haiku.

Descubre todas las series disponibles en:

https://lasendadelhaiku.com/hotaru-no-yume




Ipe.
Veinte haikus en

homenaje al kigo
simbolo de Brasil

por George Goldberg

Floreciendo tanto en invierno como en primavera,
los ipé€s son para los brasilefios como los cerezos
para los japoneses, proporcionando espectaculos
siempre deslumbrantes.

Ademas del ipé-amarelo, presente en todo el te-
rritorio nacional, considerado la flor simbolo de
Brasil desde 1961, su variedad dentro de la especie
es grande, con floraciones que van desde los tonos
de rosa claro a los mas oscuros, morados y lilas,
blancos, los mas raros de color verde, e incluso es-
pecies hibridas como el ipé-damasco, con tonos
proximos al anaranjado y salmon. Dependiendo de
la especie, pueden alcanzar hasta 35 metros de al-
tura en ambientes naturales, pudiendo superar los
200 anos de vida. Durante sus periodos de flora-
cion, las ramas se desnudan de hojas para que sus
flores puedan crecer fuertes y vigorosas. El nom-
bre ipé€ tiene origen en la lengua indigena tupi, que
significa exactamente corteza dura. También es co-
nocido como pau d'arco, pues su madera era utili-
zada por los indigenas para confeccionar sus arcos
de caza y proteccion. Considerada un arbol de ma-
dera noble, por ser muy densa y fuerte, con gran
durabilidad por su resistencia a parasitos, fue y si-
gue siendo utilizada en la fabricacion de instru-
mentos musicales, vigas, suelos, muebles, puertas,
ventanas y en muchas otras finalidades.

El ipé puede sin duda ser considerado el arbol de
los poetas, pues su bagaje cultural y simbolico esta
ligado principalmente a su floracion intensa pero
breve, su belleza efimera y marcante que remite a
la impermanencia y transitoriedad de la vida.
Transformando paisajes por todo Brasil, las flora-

das de los ipés son consideradas verdaderos even-
tos, cuando es comun ver por las calles y parques
de las ciudades a personas encantadas filmando y
registrando fotograficamente estos cortos pero pu-
jantes y deslumbrantes espectaculos de la naturale-
za. Escenarios liricos que desde hace siglos
inspiran a poetas y escritores que recurren a la be-
lleza de estos arboles para expresar sus sentimien-
tos. Inspiracion y simbolo de resistencia, la fuerza
de la belleza que nace incluso ante la dificultad,
iniciando sus floraciones en medio de las dificulta-
des del periodo seco, en que de las ramas desnudas
brotan las floradas vigorosas, tanto en invierno co-
mo en primavera.

Con fuerte presencia en la literatura brasilena, el
ipé€ es recurrentemente evidenciado en las obras de
escritores famosos como: Adélia Prado, Carlos
Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Gongal-
ves Dias, Guimardes Rosa, José de Alencar, Ma-
chado de Assis, Manoel de Barros, Olavo Bilac,
Raquel de Queiroz, entre muchos otros.

Los haikaistas brasilefios también son amantes de
los ipés; sus floradas invernales y primaverales, su
fuerza y longevidad inspiran a haijins a salir en
busca de este kigd en estas estaciones, registrando
sus vivencias por todos los rincones de Brasil.

De esta forma, como homenaje a este kigo que
tanto me encanta, simbolo de Brasil, dejo aqui
veinte haikus de vivencias que me marcaron, origi-
nalmente cosechados en portugués, que ahora
también pueden ser leidos por todos los hispa-
nohablantes.
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Ando tranquilo
na rua dos Ipés-rosa —
Bom voltar pra casa

Chuvada de pétalas
chega do frondoso ipé —
Tapete amarelo

Flor de ipé a margem
quando percebo se val —
Aguas do Satori

Mugidos longinquos —
Que cor ¢ sua florada
velho 1pé sem folhas

Romeiros em roda
prece embaixo do ipé-roxo —
O céu toca a estrada

Os tons ainda palidos
antes do raiar do dia —
Ipé-rosa em flor

Embaixo do ipé
folhas de cores opostas —
Velho tabuleiro

por George Goldberg

Ando tranquilo
en la calle de los ipé€s-rosa
Que bien volver a casa

Lluvia de pétalos
llega del frondoso 1pé
Alfombra amarilla

Flor de 1pé€ en la orilla
cuando me doy cuenta se va
Aguas del Satori

Mugidos lejanos
De qué color es tu florada
viejo ipé sin hojas

Romeros en circulo
plegaria bajo el ipé-morado
El cielo toca la carretera

Los tonos aun palidos
antes del rayar del dia
Ipé-rosa en flor

Bajo el ipé
hojas de colores opuestos
Viejo tablero
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por George Goldberg

Vento repentino —
A florada do 1pé-branco
por todo o caminho

Murmurio do rio —
Flores do ipé-amarelo
navegam em fila

Tao breves e roxas —
A cada dia mais nus
os ip€s da estrada

De um lado sdao roxos
do outro todos amarelos —
Praca dos ipés

Lufada de vento
entrega as flores do ipé —
Na porta de casa

Desprendem-se uma a uma
lentamente na calcada —
Flores de ipé-roxo

Criangas rolam
na grama verde e amarela —
Florada de ipés

Viento repentino
La florada del ipé-blanco
por todo el camino

Murmullo del rio
Flores del ipé-amarillo
navegan en fila

Tan breves y moradas
Cada dia mas desnudos
los 1pé€s de la carretera

De un lado son morados
del otro todos amarillos
Plaza de los ipés

Rafaga de viento
entrega las flores del ipé
En la puerta de casa

Se desprenden una a una
lentamente en la acera
Flores de ipé-morado

Ninos ruedan
en la hierba verde y amarilla
Florada de ipé€s
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Volteiam em queda

contra a luz do sol nascente —

Flores de ipé-roxo

Sonhos de menina —
Com flores de ipé a avo
coroa a princesa

Ruas de Brasilia —
Ainda da tempo de ver
alguns 1p€s-roxos

Os restos da chuva
pingam do 1pé-amarelo —
Sobre a terra roxa

Ah ciclo perfeito —
As flores roxas do ipé€
vao pro formigueiro

Ip€ solitario —
O suiriri hoje canta
na casa ao lado

por George Goldberg

Giran en caida
contra la luz del sol naciente
Flores de ipé-morado

Suefios de nia
Con flores de 1pé la abuela
corona a la princesa

Calles de Brasilia
Aun da tiempo de ver
algunos 1pés-morados

Los restos de la lluvia
gotean del ipé-amarillo
Sobre la tierra morada

Ah ciclo perfecto
Las flores moradas del ipé
van al hormiguero

Ipé solitario
El suiriri hoy canta
en la casa de al lado



Sabi-shiori

Sabi-shiori es un sello de publicacion fundado por Jaime Lorente con el objetivo de promo-
ver y difundir el arte del haiku y diversos aspectos de la cultura japonesa. A través de cui-
dadas publicaciones Sabi-shiori busca acercar el haiku al publico hispanohablante
ofreciendo un espacio de encuentro e inspiracion para quienes comparten el amor por la
poesia japonesa y sus tradiciones.

Sabi-shiori nacié en 2023 y desde el inicio de su segunda etapa en 2025 integrado dentro
de la AGHA, ofrece sus libros en venta en papel por medio de la plataforma Amazon. Los
beneficios revierten en la propia asociacion y se destinan a la colaboracion, con fines bené-
ficos, con la ONG «Looking for hopes». Esta alianza tiene como propdsito apoyar la cons-
truccion de un colegio y el desarrollo de un proyecto educativo integral en Bagamoyo,
Tanzania.

En definitiva, Sabi-shiori no solo es un sello de publicacién, sino un proyecto comprome-
tido con la difusion cultural el acceso abierto al conocimiento y la mejora de las condicio-
nes de vida de aquellos que mas lo necesitan, demostrando que la literatura puede ser
también una poderosa herramienta de transformacion social. Su blog es:

https://sabishiori.blogspot.com/
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Mas alla de su popular imagen de monje zen de-
cadente y desprolijo, esta obra ofrece una vision
intima y profunda de Santoka Taneda. A través de
una seleccion de haikus inéditos, ensayos y frag-
mentos de sus diarios, la autora renuncia a la rigi-
dez académica para invitarnos a vagabundear por
los laberintos mentales del poeta. Un viaje litera-
rio libre de ataduras, ideal para acompanar a
Santoka en su eterno caminar sin destino.

Una poeta japonesa del siglo XVIII:
Kaga no Tchiyo-jo
Gilberte Hla-Dorge

Publicada en Paris en 1936, esta obra pionera es
el primer monografico occidental dedicado a una
poeta de haiku. Pese a su inmenso valor historico,
su autora fue relegada a un injusto olvido y con-
vertida en una académica fantasma. Coincidiendo
con el 250 aniversario de la muerte de Chiyo-ni,
esta edicion rescata por fin en espanol la vida,
estética y antologia de la poeta, haciendo justicia
a dos mujeres extraordinarias.

New Rising Haiku — Ito Yuki

En Occidente, el haiku suele considerarse una
practica pacifica, pero en el Japon de la Segunda
Guerra Mundial, pertenecer a la escuela poética
«equivocada» se castigaba con prision. Esta va-
liente investigacion relata como casi medio cen-
tenar de autores fueron encarcelados por desafiar
la propaganda bélica. Descartada por la jerarquia
tradicional como la obra de «un joven», es una
severa advertencia sobre el peso politico del arte.
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Noticias del kukai de
Bruselas

Es invierno, un sabado frio de diciembre, con
la Navidad ya muy cerca. En las calles del ba-
rrio de Marolles de Bruselas, turistas y pasean-
tes curiosean delante de los escaparates de las
tiendas, galerias y anticuarios del barrio, quizas
buscando inspiracién para un regalo. Los mas
valientes, toman cerveza sentados en alguna
terraza con estufa. En las calles, uno puede es-
cuchar hablar francés, inglés, neerlandés, es-
pafiol, arabe...

Haldvd Wi

Muy cerca de alli, en la rue des Alexiens, se
sitta La Fleur en Papier Doré, un café em-
blematico de la ciudad conocido sobre todo por
haber sido el lugar de reunion de los surrealis-
tas belgas y del grupo Cobra. El café¢ mantiene
su decoracion antigua y abigarrada, tipica de
los estaminets, esas tabernas tipicas de Bélgica
y del Norte de Francia en las que antiguamente
se vendia tabaco, se servia cerveza y comida a
buen precio y a las que se acudia también para
jugar a alglin juego o echar una partida de car-
tas. Desde la calle, en una ventana del café, ve-
mos una fotografia ampliada en la que algunos
surrealistas como Marcel Marién, Iréne Ha-
moir, René y Georgette Magritte o Louis Scu-
tenaire posan delante del estaminet.

Hoy, 13 de diciembre de 2025, un grupo no
menos numeroso de haijines o haikistas cele-
bran la cuarta reunion del ano del kukai de
Bruselas. La Fleur en Papier Doré es el lugar
habitual de encuentro de este grupo, coordina-
do y dirigido, desde hace 10 afios, por locasta
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i " Fotografia del cartel de entrada a
"La Fleur en Papier Doré"
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Huppen. Para llegar a la sala de reunion, uno tiene
que atravesar una sala abarrotada de gente, con las
paredes repletas de cuadros pintados al dleo, herra-
mientas antiguas, fotografias en blanco y negro,
publicidades de otra época y, por supuesto, una
chimenea. Al fondo, antes de coger la escalera, una
sala dedicada a los juegos de mesa retine a varios
clientes que disfrutan de su bebida mientras echan
una partida a las damas.

Iocasta tiene el don de hacer que todo el mundo
que participa en el kukai se sienta a gusto, incluso
los que son principiantes y estan menos familiari-
zados con las reglas del haiku o bien, como yo, no
son hablantes nativos de francés. Como se mencio-
na en la «Carta Kukai de Bruselas»' , todos los ni-
veles de escritura son bienvenidos. Algunos
miembros del grupo como Lamis Rouini o Marie
Derley, tienen obra publicada, principalmente an-
tologias de haikus o haibun. locasta ha publicado
doce libros de poesia, de los cuales cinco son anto-
logias de haiku. Imparte ademas talleres de escritu-
ra de haiku para adultos y nifios y, como miembro
de la AFH (4ssociation Francophone de Haiku),
también publica regularmente en la revista Gong.

La reunién transcurre siempre en un ambiente
distendido y cordial. Hoy somos ocho participan-
tes, seis mujeres y dos hombres, ademas de locas-
ta. Una mujer joven asiste por primera vez y se
presenta al grupo. Antes de comenzar, surge por
casualidad una animada charla sobre el papel de la
pausa o cesura en la composicion del haiku.

por Teresa Cuartero

.Como se desarrolla la reunion?

Cada participante recibe tres cuartillas numeradas
y escribe en ellas tres poemas propios e inéditos.
Se admiten haikus, senryus o tercetos?. Para garan-
tizar el anonimato, las fichas se recogen, se mez-
clan y se reparten de nuevo. Cada persona
transcribe los tres poemas que le han tocado en el
reparto en un folio de color rosa, manteniendo el
numero original de la cuartilla.

Los folios rosas circulan entre el grupo. Cada par-
ticipante lee los textos en silencio y selecciona sus
favoritos. Aunque la norma general permite votar
hasta tres poemas, en esta ocasion, debido a la cali-
dad, se acorddo ampliar el limite a cuatro votos.
Esta estrictamente prohibido votarse a uno mismo
0 a los amigos.

Después, cada asistente lee en voz alta los poe-
mas que ha seleccionado mencionando el niimero
de cada poema, mientras Iocasta va anotando los
votos. Al terminar, locasta presenta, por orden de
votacion, los textos con mas votos. Quienes los
han elegido explican por qué les han conmovido y
comentan los poemas. Solo al final se revela la
identidad de los autores. Este debate es la parte
mas enriquecedora de la reunion.

A continuacion he reunido los textos més votados
en el kukai de pasado 13 de diciembre. Ofrezco a
los lectores la version original en francés, junto
con su traduccion al espafiol, en la que he intenta-
do ser lo mas fiel posible al texto original.
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Textos que obtuvieron cinco votos:

roseraie —
assis la a cueillir
les mots d’un livre
Rudi Smets

I’ombre d’un papillon
un instant sur sa main fripée
seule caresse
Lamis Rouini

Textos con tres votos:

Noél approche —
ne pas oublier
ou sont cachés les cadeaux !
Teresa Cuartero

dimanche d’hiver

se laisser glisser
vers la sieste

Tocasta Huppen

pluie battante —
a I’aquarelle
je peins la méme averse
Valérie Le Goff

Allée des platanes
un ruisseau de feuilles d’or
cherche la sortie
Marie Litra

rosaleda —
sentado ahi para recoger
las palabras de un libro
Rudi Smets

la sombra de una mariposa

un instante sobre su mano arrugada

unica caricia
Lamis Rouini

la Navidad se acerca —
ino olvidar

donde estan escondidos los regalos!

Teresa Cuartero

domingo de invierno
dejarse deslizar
hacia la siesta
Tocasta Huppen

lluvia recia
a la acuarela
pinto el mismo chaparron
Valérie Le Goff

Avenida de plataneros
un arroyo de hojas de oro
busca la salida
Marie Litra



jonquilles
la méme rosée scintille
sur le merle mort
Lamis Rouini

Textos con dos votos:

Train raté
Sur les rails
Des pommes rouges
Cristina Manea

sur cette terrasse
I’ombre
de ’ombre de mon pere
Rudy Smets

Textos con un voto:

Fenétres allumées
Ciel encore clair
Magritte qui regarde
Mihaela Balicie

mur du jardin
la jeune clématite

s’agrippe d¢ja
Valérie Le Goff
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junquillos
la misma rosada centellea
sobre el mirlo muerto
Lamis Rouini

Perder el tren
Sobre las vias
Manzanas rojas
Cristina Manea

en esta terraza
la sombra
de la sombra de mi padre
Rudy Smets

Ventanas encendidas
Cielo aun claro
Magritte mirando
Mihaela Balicie

muro del jardin
la joven clematide
se aferra ya

Valérie Le Goff
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cr1 d’un choucas
sur I’envers du brouillard
j’avance sans le rejoindre
Lamis Rouini

Post-it du voisin
Chats nourris
Bonne nuit
Roy

Marché de Noél
Plaisir d’hiver plus la pluie
Plaisir d’automne
Roy

des flocons
dans un grand bol d’air —
journée a la mer
Tocasta Huppen

golter d’hiver
des meringues coquillages
sur la nappe bleue
Valérie Le Goff

grito de una corneja
al otro lado de la niebla
avanzo sin encontrarla
Lamis Rouini

Post-it del vecino
Gatos alimentados
Buenas noches
Roy

Mercado de Navidad
Placer de invierno mas la lluvia
Placer de otofio
Roy

copos de nieve
en un soplo de aire —
dia en el mar
Tocasta Huppen

merienda de invierno
conchas de merengue
sobre el mantel azul

Valérie Le Goff
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La reunion termina. Los primeros participantes en
marchar sefialan sus relojes y se despiden del gru-
po para alcanzar algln tren o tranvia en la estacion
mas cercana. Otros deciden quedarse para asistir a
la cena que siempre se organiza después del en-
cuentro. Las prisas de fin de afio no parecen haber
afectado a esta reunion tan concurrida. La anterior
se habia celebrado en octubre y realizamos un gin-
ko, un paseo por el barrio de Marolles con un
tiempo de descanso, antes del kukai, para escribir
(o terminar de escribir) los haikus que el paseo nos
habia inspirado. El recuerdo de este ginko todavia
esta presente en el grupo. Todo el mundo se mar-
cha con una sonrisa. Como nos recuerda Mayuzu-
mi Madoka, el arte del haiku se basa en la
conexion y el intercambio®. Es lo que hemos vivi-
do, una vez mas, gracias a este kukai de fin de
afo.

Referencias

1. https://haikus-iocasta.be/269808656/269808666

2. En su libro Poésie breve d’influence japonaise. Atelier d’écriture et poe-
mes choisis, L'Harmattan, Paris, 2019, Iocasta Huppen dedica un capitulo
al «terceto de influencia haiku» debido a la confusion que la autora percibe,
al menos en el mundo francofono, entre el terceto (estrofa de tres versos) y
el haiku. La caracteristica principal del primero seria que no exige el kigo
(aunque esta regla es flexible) ni la cesura. Ademas, admite cualquier tema-
tica, no impone un numero determinado de silabas ni de imagenes, y, a di-
ferencia del haiku, permite el uso de figuras de estilo y personificaciones.

Fotografia de la e.ntrada a 3. Mayuzumi Madoka, Haikus du temps présent, Editions Philippe Picquier,
"La Fleur en Papier Doré" Arles, 2014.

Fotografia del grupo
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LA VIVENCIA EN
EL HAIKU
TRADICIONAL

Aun en la década de 1970, cuando inici¢ mi aprendizaje del haiku, una de las primeras
lecciones que recibi fue la importancia de vivir el kigo (Z= 7). El haiku tradicional de la
escuela de Matsuo Basho (1A 2 B £, 1644-1694), especialmente el de linaje zen, esta
anclado en la necesidad de la experiencia vivida que aflora del kigo manifestado en el
mundo real. Este haiku entonces, asi como el hokku (¥& 1)) del haikai no renga (§F &5 @ 38
iX), nace del término estacional experimentado, captado en la cotidianidad del poeta.

Una habitual «tarea para casa», que mi querido y
primer Sensei proponia al final de los entrenamien-
tos de Judd, para aquellos que se interesaban por el
haiku, consistia en escribirlos basados en un kigo
especifico ligado a la estacion del afio en la que
estabamos, para que pudiéramos vivenciar ese kigo
y asi recoger nuestros haiku, para presentarlos al
final de la siguiente clase. Aun recuerdo, sobre to-
do los fines de semana en familia, en los que pasa-
ba mis dias atento a kigos como: Luna, Nube de
verano, vacaciones de enero, mosquito, luz de lu-
na, niebla, mar de verano, cucaracha, luciérnaga,
entre tantos otros. Y asi, casi como un juego, una
diversion, aprendi, entonces, la necesidad de la
plena atencion al momento presente para poder asi
recoger mis haiku; al menos uno por dia, como
decia mi Sensei. Aprendi también, inicialmente
con él, qué eran los utamakura (%K ¥L), que siem-
pre estaban presentes en las jornadas de Basho,
quien pas6 a incorporar a sus haiku este término,
surgido en el periodo Heian (794-1185) como tro-
pos poéticos que evolucionaron y pasaron a evocar
toponimos populares que poseian Hon'i (A &), es
decir, una esencia poética verdadera, una naturale-
za propia, que generaban y rescataban afinidades,
emociones, memorias afectivas de eventos popula-
res, lugares historicos y famosos, templos, santua-
rios, bahias, ensenadas, senderos, rios, cascadas,
montafias, entre muchos otros, utilizados regular-
mente en la poesia Waka, y amalgamados definiti-
vamente por Basho al haiku en sus célebres viajes.

El utamakura agregado por Basho se volvio fun-

damental en sus haiku para la potenciacion del yii-
gen, que permitia la presencia de una belleza sutil,
intangible, profunda y misteriosa, evocando la im-
permanencia de todas las cosas, tema constante de
estudio en el budismo. Y también del shasei (5
4), que esbozaba una realidad mas cruda, sin
adornos, y que mas de dos siglos después fue per-
cibido por Masaoka Shiki al estudiar y revisitar
mas profundamente, principalmente las obras de
Bashd y Yosa Buson, rescatando y «sistematizan-
do» el término shasei para su uso en el haiku mo-
derno.

Aun recuerdo algunos de los primeros utamakura
que vivencié en mis haiku, lugares habituales que
frecuentaba con mis padres cuando era nifio en Rio
de Janeiro, como: Igreja da Penha, Praia do Gru-
mari, Floresta da Tijuca, Alto da Boa Vista, Aterro
do Flamengo, Arpoador, Cristo Redentor, Bondin-
ho do Pao de Agucar, Ponte Rio-Niterdi, Biblioteca
Nacional, Pedra da Gavea, Vista Chinesa, Arcos da
Lapa; en fin, son tantos que no podria enumerarlos
aqui. Lo que realmente importa es la comprension
de la relevancia de un utamakura, tanto para el au-
tor del haiku como para aquel que revive el poema
al leerlo. Para algunos, tales lugares pueden no
aportar mucha carga psicoemocional, pero para
otros pueden volverse tan relevantes que transfor-
man de forma contundente la experiencia vivida y
revivida.

Existen diferencias y semejanzas notorias entre el
kigo y el utamakura. En primer lugar, el kigo en el
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haiku tradicional es de donde el poema aflora, bro-
ta. Sin la referencia estacional, el haiku practica-
mente pierde sentido, deja de retratar las
caracteristicas especificas de cada estacion. Como
ya he mencionado en otros escritos, considero el
kigo el alma del haiku. Es quien trae, anima —*al-
ma” en latin—, es decir, da vida al poema. El kigo,
por tanto, es obligatorio, es temporal e insustituible
en este estilo de haiku que siempre registra y dis-
curre sobre vivencias en una de las cuatro estacio-
nes. El utamakura, en cambio, es opcional, una
eleccion que el poeta hace al retratar un determina-
do lugar poético en el que se encuentra, que evoca
sentimientos y experiencias marcantes. El uso del
utamakura también exige un poco mas de expe-
riencia e intimidad con el haiku, para que no coli-
sione con el kigo, generando ambigiiedad o
confusion, perjudicando el resultado final del poe-
ma y la revivencia de la experiencia por parte del
lector.

Tanto el kigo como el utamakura son herramien-
tas primordiales del haiku tradicional que se basa
en la vivencia real. Ambos terminan por tener la
funcion de herramientas semioticas de uso colecti-
vo, popular. Mientras el kigo sitlia la vivencia tem-
poralmente, el utamakura localiza esa experiencia,
anclando asi el haiku en un tiempo y espacio defi-
nidos, reforzando tanto el yiigen como el shasei,
cuando estan presentes. Ciclo natural e historia
local que, cuando estan bien registrados, son capa-
ces de proporcionar una experiencia de lectura que
marca y genera emociones profundas en quien lee
y revive el poema.

Es importante destacar que, cuando Basho inicia
sus viajes y peregrinaciones, parte en busca de vi-
vencias reales. Ya no bastaba leer u oir relatos,
apreciar pinturas y dibujos. Basho queria peregri-
nar, unir definitivamente su practica zen a la poesia
y entregar su vida a la vivencia plena del haiku,
viajando por Japdn atravesando estaciones, cono-
ciendo y poniendo sus propios pies en los utama-
kura que tantos poetas ya habian experimentado; y
asi decide que habia llegado su momento de vivir
también esas experiencias.

Con el desarrollo de la escuela Shofa (£ Jal, “es-
tilo de Basho™), o haiku a la manera de Basho, su
estilo se volvio mas s6lido, mas marcado. Su obra
poseia algo que aquellos que aun practicaban haiku
basados en simple creatividad no lograban replicar.
Su haiku ahora nacia del kigo, de experiencias rea-
les, vividas con todos los sentidos. Y asi, la escuela
Shofi se destacaria, anclada en la vivencia del hai-

por George Goldberg

ku y fundamentada en tres principios:

Hosomi (il #): Puede definirse como la paz inte-
rior, atenta al aqui y ahora, que propicia la percep-
cion y recogida del kigo que originaré el poema en
el acto de la contemplacion haikaistica. Un refina-
miento mental y estilistico que nace en lo intimo
del poeta, antes incluso de que el poema se com-
plete (transparentando ese estado de “mente y no-
mente”), casi espiritual. Basho orientaba a los
practicantes a estar atentos a las sutilezas, a los de-
talles inmersos en las cosas de la naturaleza y de la
existencia humana. Las verdades universales que
emergen de la observacion de lo extraordinario que
habita lo ordinario.

Sabi (5X): Este era considerado el pilar de susten-
tacion del estilo Shofu de Basho, y esta ligado tan-
to al equilibrio y la soledad contemplativa ante la
naturaleza, como a la transitoriedad, la percepcion
de la impermanencia, la calma ante la inevitable fi-
nitud de todas las cosas, la aceptacion de esta reali-
dad en un inconmensurable universo dual. El sabi
buscado e incentivado por Bashd poseia una mira-
da mas profunda ante las sutilezas existenciales,
buscando evitar la autocompasion y el pesimismo,
comunes en la poesia japonesa y china.

Shiori (L 3 Y): Se entiende como la regla de oro
de este estilo poético, primando la armonia del
conjunto, aquello que no vemos directamente pero
sabemos que esta ahi, proporciondndonos la sensa-
cion de algo que nos agrada; que nos atrae de algu-
na manera. Considerado como aquello que surge
del maduramiento del poeta de haiku, cuando este
rompe sutilmente la frontera de la objetividad de lo
descrito, uniendo lo interno y lo externo, de modo
que la reverberacion de esta nueva forma trascien-
da al poeta. Una cualidad, en cierto modo, fugaz.
Aquello que puede ser mucho mas sentido que ex-
plicado, y que pasa a residir en la mente del lector.
Algo asi como: el sonido del silencio.

Esta busqueda activa de Basho por la vivencia
que daria origen al haiku termina por volverse po-
pular. Sus jornadas y peregrinaciones como Oi no
Kobumi (1687), Sarashina Kiko (1688), Oku no
Hosomichi (1689), Genji-an no Ki (1690), Saga
Nikki (1691) consolidan su fama y estimulan a
otros practicantes a realizar sus propias jornadas.

La intrepidez de Bashd aun le trae nuevos frutos
cuando decide documentar sus viajes integrando
haiku a su prosa, registrada en forma de diarios de
viaje, pero con los kigo y utamakura que €l habia
vivido, creando asi el género literario denominado
por él Haibun (ffF 30), un término que unia los
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ideogramas Hai (fF) de haiku y Bun (30), utilizado
y asociado a las artes de la escritura. Alejandose de
la simple literatura, Basho llama poderosamente la
atencion por el hecho de registrar lo que vivia, y
no meras elucubraciones imaginativas. Este nuevo
estilo de registro, esta conexion entre el haiku y la
prosa, no era habitualmente evidente, en la cual el
poema esta inmerso en la prosa, otorgandole ma-
yor profundidad significativa y poética, pudiendo
incluso redirigir y resignificar todo lo ya expuesto,
creando nuevas sensaciones, sorpresas, angustias,
estupefacciones, deslumbramientos. La nueva es-
cuela de Basho pasaba entonces a diferenciarse de
la mayoria en funcidn de la necesidad fundamental
de la vivencia del kigo, con o sin utamakura.

La intima relacion de Bashd con la practica zen
budista imprime una marca indeleble en el estilo
Shofu. Inegablemente, las ensefianzas del maestro
Dogen, patriarca del budismo zen en Japon, crea-
ron bases solidas para que Basho alcanzara su ob-
jetivo con el haiku.

Basho recogia sus haiku en profunda sintonia con
aquello que le rodeaba, totalmente integrado en el
entorno, simplemente estando plenamente presen-
te, en atencion plena, permitiendo que los kigo se
revelaran cuando estaban presentes. Muy proximo
al concepto de la practica zen budista del shikan-
taza (R B 1T 24, «solo sentarse»), conocida en Oc-
cidente, de forma simplista, pero no incorrecta, co-
mo zazen (& 1), en la que el practicante no busca
suprimir sus pensamientos ni alcanzar estados
mentales especiales o alterados, sino que simple-
mente se mantiene en zazen. Este «vaciamientoy»
que ocurre en el zazen, cuando simplemente se
estd presente en el presente, sin motivos ni cuestio-
namientos, es el punto inicial del estado mental de
la captacion del kigo, de donde emerge el haiku.
Sin intencidn, sin motivo, simplemente volviéndo-
se parte del entorno, ni protagonista ni coadyuvan-
te, solo parte de todo lo que estd presente,
disolviéndose en el todo. Este acto, aparentemente
simple, exige practica continua, tanto en el shikan-
taza como en el haiku, y es la recurrencia la que
construye los pilares de esta mente que es educada
para mantenerse en plena atencidn, sin divagacio-
nes, opiniones, juicios. Todos los sensei que tuve
siempre me alertaron sobre la dificultad de esto,
pues nuestro ego es vanidoso, juzgador, opinador.
Es literalmente un esfuerzo diario para que, poco a
poco, logremos recoger haiku que consigan ser la
verdadera suma del kigo con el poeta, y que, al ser
leidos por futuros lectores, permitan que estos sean

revividos ante sus propios bagajes psicoemociona-
les.

El filésofo y divulgador del pensamiento oriental
en Occidente, Alan Watts, solia argumentar que el
haiku tradicional ejemplifica el estado de «no-
mente» o mushin (#[) valorado por el budismo
zen. Watts afirma en su obra que el poeta de haiku
que ha alcanzado este estado se convierte en un
vehiculo transparente para esta realidad no dual,
donde sujeto y objeto estan fundidos y al mismo
tiempo ausentes. En un pasaje, comenta que Ban-
kei, maestro zen de la linea Rinzai, para evidenciar
la busqueda de la «no-mente», podria incluso obli-
terar el propio zen. Cita: «El resultado es que no
queda ningln signo externo del zen; ni siquiera
hay un dedo que sefiale a la luna de la Verdad —y
€so es necesario para la tarea del Bodhisattva de li-
berar a todos los seres, aunque corra el riesgo de
confundir el dedo con la Luna.» (Watts, 1957, p.
203).

Este punto planteado por Watts es importante y
transformador, principalmente para revelar la real
relevancia de la vivencia para el haiku tradicional.
A lo largo de estas mas de cuatro décadas practi-
cando diariamente, aprendi que un haiku no es esto
o aquello; el haiku es simplemente la expresion
poética desprovista de vanidad, recogida en el mo-
mento presente, que al ser leida refleja el alma de
quien lo lee.

Cuando hablamos de haiku tradicional, es impor-
tante tratar algunos puntos cruciales en cuanto a
los ejercicios de practica utilizados en esta linea
haikaistica. Pero no me detendré en muchos aqui.
La lectura de los haiku de poetas clasicos fue uno
de los principales ejercicios estimulados por mis
sensei. A pesar de las dificultades de las traduccio-
nes, un problema recurrente cuando no se es fluido
en el idioma original, en este caso el japonés, la
lectura de autores traductores como Blyth, Watts,
Higginson, Suzuki, Ueda, Shirane, entre otros, me
ayud6 a mantenerme un poco mas proximo a las
obras originales de los poetas cldsicos. Lo que en
la época de mi adolescencia era una verdadera epo-
peya en el desierto, hoy es un auténtico jardin flo-
rido, ante las infinitas facilidades que la evolucion
tecnoldgica actual proporciona. Pero no todo son
flores en este contexto. La facilidad de leer, escri-
bir y publicar termina por sembrar una falsa sim-
plicidad en cuanto a la composicidon y practica del
haiku, y lo que terminamos viendo en la gran ma-
yoria de las publicaciones de nedfitos, principal-
mente en las redes sociales, son casi siempre frases
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apiladas en tres lineas, posibles tercetos, o casi eso.
Pero no quiero centrarme en este fendmeno con-
temporaneo en este momento. Nuestro punto prin-
cipal es sobre los ejercicios que orientan al
practicante del haiku hacia una practica consciente.
Y quiero detenerme en una practica que es mas
comun actualmente, tanto en grupos de encuentros
presenciales como en grupos virtuales, comunes en
esta era digital. Esta préctica es la escritura de hai-
ku ante temas definidos, estimulando a los practi-
cantes a publicar sus poemas. Y hasta aqui no hay
problema cuando hablamos de haiku tradicional.
La gran cuestion es la separacion entre lo que es
haiku estimulado, no vivido, creado, imaginado
como fruto de ejercicio, y el haiku realmente vivi-
do, aflorado y recogido ante un kigo en el dia a dia
del poeta. Esto fue una de las primeras cosas que
aprendi sobre este arte.

Por supuesto, no pretendo aqui emitir un juicio de
valor; mi objetivo es simplemente evidenciar este
hecho. La eleccion de qué camino seguir —haiku
tradicional, libre, moderno, tercetos, en fin, sea
cual sea— no dejard de ser una forma poética, pe-
ro, si queremos practicar el haiku tradicional, es
necesario atenerse a la verdadera forma de este ar-
te. Como decia mi sensei: «Un haiku es siempre,
en su base, un terceto, pero un terceto no es siem-
pre un haikuy»; es decir, en el caso del haiku tradi-
cional, vivencial, existe un bagaje historico que
debe ser respetado, fundamentos intrinsecos, forma
y estilistica particulares, conceptos e ideales estéti-
cos que representan tanto la filosofia como la sen-
sibilidad de esta forma poética que captura la
esencia de la realidad, del aqui y ahora.

Aprendi muy pronto que el haiku no era solo
poesia; de hecho, era mucho, mucho mas que eso:
el haiku era un ejercicio de atencion plena. El hai-
jin no debia preocuparse por ser poeta; el haijin
simplemente practica, practica y practica. Este
mismo razonamiento se aplica al budismo zen, al
judo, karate-do, aikido, kendd, kyudo, iaido, ikeba-
na, shodod, chanoyu, suibokuga, entre tantos otros.
Y, por supuesto, al haiku-do.

Nuestra era tecnoldgica nos estd volviendo cada
vez mas egoicos, vanidosos, necesitados de efime-
ros halagos digitales, donde todos parecen querer
su pequefio espacio de fama para poder decirse fe-
lices. Y este es el punto principal. El haiku tradi-
cional, vivencial, experiencial, va exactamente en
sentido contrario a todo eso. Ya no estamos ha-
blando solo de poesia, ni tampoco de una afiliacion
filosofica especifica, sino de una practica poética
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histérica, fundamentada, que busca transformar la
expresion personal para convertirla en un vehiculo
de una experiencia mas amplia y universal, capaz
de verdaderamente perdurar. Recogemos nuestras
vivencias afloradas en la estacionalidad y las entre-
gamos en tres versos, permitiendo que sean revivi-
das por el lector.

Aprendi y comprendi que el haiku no es algo he-
cho originalmente para ser expuesto, bello, perfec-
to e inigualable; es simplemente un poema nacido
de la practica vivencial: un ejercicio de plena aten-
cion. Esta vision de perfeccion, bastante comun e
incentivada en la poesia occidental, se construye
cuando el practicante estd creando, imaginando e
1dealizando, en el asunto en cuestion —el haiku—,
y en ese momento se considera artista, que busca
algo inigualable para ser idolatrado, admirado, mas
bello, perfecto y mejor que otros. El haiku tradi-
cional, principalmente el de linaje zen, no se reco-
ge con la intencion de ser perfecto; es simplemente
el resultado de la union del kigo que aflora en la
percepcion, amalgamado con el bagaje psicoemo-
cional del poeta. Es una forma de poesia experien-
cial, que ocurre en el acto mismo del hecho;
algunos incluso dirian que semejante a una foto-
grafia, pero que, en mi experiencia y punto de vis-
ta, es de una forma mucho mas profunda y cargada
de significado, totalmente basada en la vivencia
del poeta practicante, y no en su imaginacion. El
haiku es el reflejo de la vida cotidiana, imperfecta
como es, cruda, desnuda, sin retoques, juicios ni
adornos ficcionales. No es necesario estar en pai-
sajes paradisiacos o lugares bucdlicos para recoger
haiku, pues los haiku recogidos son las vivencias
exactas del poeta haijin, est¢ donde esté. Sea un
haiku bucdlico o urbano, si es recogido del kigo vi-
venciado en la estacionalidad, entonces es un hai-
ku.

Mi sensei de Judo solia decir que, ya fuera en me-
dio del trafico de la ciudad o en lo alto de la sierra,
veriamos las mismas nubes, el mismo sol, la mis-
ma luna. Puede parecer simplista, y lo es, en ver-
dad, porque es realmente asi de simple. Los seres
humanos tendemos siempre a complicar las cosas.
Suelo decir a las personas que muestran interés en
aventurarse por los caminos haikaisticos que el
haiku tradicional quiza sea la forma mas simple de
poesia, pues con la practica lo encontramos casi
hecho en nuestras vivencias cotidianas: basta reco-
gerlo, darle forma en tres versos y, voila, esta listo.
En el Japon actual, el haiku es una practica tan
comin que vemos haiku sobre todo: algunos ha-
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blan del pececillo dorado que murio, otros del abri-
go viejo que se rasgd al quedar atrapado en la
puerta del coche, la taza de té que se hizo afiicos en
el suelo de la cocina, el perro que decidi6 dormir
debajo de la cama, la mosca que se poso en la tos-
tada, los leves cambios en los tonos de las hojas en
los arboles de los parques. Cosas tan frugales que
ni siquiera parecen poesia, pero que son la forma
mas pura de haiku. Basta leer a los poetas clasicos
para vivenciar su cotidianidad y, si seguimos este
mismo camino, lo mismo ocurrira con nuestros
haiku cuando sean recogidos, leidos y revividos en
el futuro. Esa es la magia. No es imaginacion para
ser elogiada y alimentar el ego, sino vida real,
bucoélica o urbana, sentida, vivida y revivida con
los cinco sentidos, sin necesidad de ser bella o fea,
perfecta o imperfecta. Eso es el haiku.

Lo que tanto nos fascina en las obras de Basho,
Buson, Chiyo-ni, Issa, Ryokan, Santoka, Shiko,
entre otros haijin clésicos, es precisamente poder
conocer los caminos que recorrieron, sus jornadas,
angustias y alegrias, vivenciar un poco de sus vi-
das, reconocer en sus miradas los tiempos pasados
y sus historias. jPor qué motivo, entonces, algunos
poetas tienden a elucubraciones imaginativas, crea-
ciones ficticias que nunca vivieron? Tal vez, su-
pongo, sea la dificultad de comprender una cultura
distinta y un estilo poético totalmente opuesto al
occidental. Incluso investigadores y estudiosos se
inclinaron hacia este camino imaginativo, que
transformaba el haiku en algo mas elitista, perdien-
do su frugalidad, algo més occidentalizado y acor-
de con lo que el publico occidental ya estaba
acostumbrado. Entiendo que esto ocurriera al ini-
cio del contacto del haiku japonés con Occidente,
pero hoy en dia, rodeados de informacién por to-
das partes, me cuesta comprender la recurrencia de
este fenomeno en todos los paises donde se practi-
ca.

En suma, en el haiku tradicional es necesario te-
ner plena conciencia de lo que es mero ejercicio y
de lo que es haiku. Y también evitar las trampas de
los elogios, de los «likesy, de los halagos persona-
les y virtuales. El haiku tradicional se practica dia-
riamente como un do, un camino, atento al
momento presente, y en la constancia de la practi-
ca los kigo comenzaran a aflorar en el dia a dia, y
los haiku estaran alli, frescos, listos para ser reco-
gidos. Si seran publicados, leidos, premiados, eso
pronto se percibe que es lo de menos importante. Y
entonces se descubre que, en el haiku tradicional,
el camino es la practica y la practica es el camino.

Para finalizar, me gustaria subrayar que el camino
tradicional no significa rigidez ni reglas excesivas,
como muchos creen, sino tradicion, historia y téc-
nica, transmitidas a lo largo de los siglos por aque-
llos que ya recorrieron sus caminos, ejercitando
este arte, este camino que es capaz, dentro de su
forma aparentemente restringida, de mantenernos
mas atentos y presentes en el momento presente,
ampliando las percepciones de nuestra mente y
transformando asi nuestras vidas.

Juntos en el camino, amigos mios. Juntos en el
camino.
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GLOSARIO
DE TERMINOS
EN EL HAIKU

En esta pagina queremos reunir algunos de los términos mas utilizados en revistas y textos sobre haikus
para que resulten mas familiares a aquellas personas que comienzan a adentrarse en esta senda creativa o
para aquellas que, atn llevando tiempo escribiendo haiku, no conocen alguno de ellos.

Este glosario seguira vivo e incorporando nuevas palabras que consideremos interesantes retener.

- Kigo (% 5E): Palabra que expresa un fendmeno
estacional y uno de los elementos mas importantes
del haiku. Se clasifica por estacion: primavera,
verano, otofo, invierno y Afio Nuevo; y en subca-
tegorias: plantas, animal, estacional, celeste, terres-
tre, vida cotidiana y festividades.

- Kidai (Z=7#): Se trata del tema estacional sobre
el que se compone, que puede ser equivalente al
kigo. E incluso en algunas asociaciones de haiku,
se utiliza el kidai en lugar de kigo para centrar la
composicion.

- Saijiki (7% [FF 5C): Coleccion, tipo diccionario,
que clasifica los kigo por estaciones e incluye ex-
plicaciones y ejemplos de haikus que lo utilizan.

- Kiyose (Z= 77 ): Recopilacion de kigo clasifica-
dos por estacion, similar a un saijiki pero sin expli-
cacion ni haikus de ejemplo.

- Kukai (] £%): Encuentro en el que los partici-
pantes presentan haikus sin firmar, eligen los me-
jores entre varios y hacen comentarios entre ellos.

- Kendai (3f #): Tema que se propone de antema-
no para componer haikus.

- Sekidai (i 7#): Tema propuesto en el momento,
durante el kukai, sobre el que se debe componer.

- Daiei (72 7K): Componer un haiku en torno a un
tema predeterminado.

- Shokumoku ()& H): Escribir haiku basado en
una escena observada directamente, sin tema fijado
de antemano.

- Shasei (5 4): Técnica propueta por Masaoka
Shiki que consiste en componer en base a una re-
presentacion fiel de lo observado.

- Satsuei (3 7Kk): Composicion libre, sin tema.
Cuando se ajusta a la estacion actual, se llama toki
zatsuei (24 Z=HE5K).

- Ginkd (% 17): Salida a lugares histdricos o en-
torno naturales con paisajes con el fin de compo-
ner haikus.

- Kigasanari (= & 7z Y ): Presencia de dos o mas
términos kigo en un mismo haiku.

- Ji-amari (¥ & Y ): Forma del haiku con exceso
de sonidos respecto a la métrica 5-7-5.

- Ji-tarazu (% /& © 7): Forma del haiku con insu-
ficiencia de sonidos respecto a la métrica 5-7-5.

- Sandangire (= Ex Y] #1): Corte en cada uno de
los tres versos del haiku, afectando también al rit-
mo.

- Kireji (Y] 5%): Palabras como “ya”, “kana”, “ke-
ri” que se colocan en el interior o al final del haiku
para crear un corte semantico o ritmico.

- Ichibutsu-jitate (—47) {f: 37 C): Haiku compues-
to a partir de un unico elemento o idea.

- Toriawase (HX Y & % +): Técnica que consiste
en combinar dos elementos o ideas diferentes en
un haiku, uno de los cuales suele ser un kigo.

- Ruiku (J# #1): Haiku cuya idea o forma es simi-
lar a la de otro ya existente.

- Kessha (f# tL): Grupo de haiku organizado en
torno a un maestro. Suelen publicar una revista de
haiku.
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La ruta Tokaido:
Comienza el viaje

La ruta Tokaido (31 18) es la
mas célebre de las Cinco Rutas
(Gokaido, T1. 15 1&) establecidas
por Tokugawa leyasu (fifl JI| 5%
) a principios del siglo XVIL
Su objetivo principal era crear
un sistema de control férreo y
centralizado que le permitiera
consolidar su poder, uniendo
mediante esta gran arteria los
dos ejes del pais: el poder mili-
tar del Shogunato en Edo (L. J7,
actual Tokio) y el poder tradi-
cional de la Corte Imperial en
Kioto (5L#D).

Para garantizar la lealtad de los
daimyé (K %4, sefores feuda-
les), el shogunato instaurd el
sistema sankin-kotai (Z ¥ &
X, asistencia alterna). Esta ley
les exigia viajar y residir en Edo
en afos alternos, mientras que
sus esposas y herederos debian
permanecer en la capital de for-
ma permanente, a modo de
rehenes. Este sistema no solo
aseguraba la sumision politica
mediante la coacciéon familiar,
sino que servia como una herra-
mienta de control financiero: al
tener que costear los enormes
desplazamientos de sus séquitos
y mantener multiples residen-
cias lujosas, el poder monetario
de cualquier clan que pudiera
suponer una amenaza para el
shogun quedaba fuertemente
mermado.

Por ello, el camino trascendid
su funcion de simple infraes-
tructura publica para convertirse

Fra de «Aband do Edo - Nihonbashiy», Utagawa Hiroshige



en una pieza indispensable para la seguridad del
Estado. A lo largo del trayecto se establecieron 53
estaciones o shukuba (8 ¥). Estas paradas su-
ponian, ademas de un merecido punto de descanso
y abastecimiento para los viajeros, enclaves es-
tratégicos (con aduanas y barreras como la de Ha-
kone, #fi 12) disefiados para controlar el flujo de
personas, revisar los salvoconductos de viaje y fis-
calizar las mercancias.

Emprendemos este nuevo viaje combinando la
historia y la cultura de cada parada con los graba-
dos que Utagawa Hiroshige (# )1 Jix E) dejo para
la posteridad, documentando la vida cotidiana a lo
largo de esta historica ruta.
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Nuestro recorrido arranca oficialmente contem-
plando la primera estampa de la serie: «Abando-
nando Edo - Nihonbashi». A través de estas
imagenes y relatos, invitamos a quienes nos acom-
pafian a sumarse a un hermoso reto literario: obser-
var, percibir y plasmar la esencia del camino
escribiendo sus propios haikus en cada etapa.

Algunos de los haikus de las personas que nos acompafan en el camino:

Comienzo el viaje.
Mis huesos ya gastados
por el camino
Florita Morgado Terron

Al canto del mirlo,
al cruzar el puente responden
seis campanadas.
Santiago Ko Ryu Luayza

Comienza el viaje

Y cuando cruzo el puente
Diviso el camino
Hector Gerardo

Comiezo el viaje
atras dejo mi jardin
con sus hortensias
Eva Otero

La noche es larga
Voy contando las horas
para partir
Sara Elena Mendoza Ortega

HHHT R H O Wikl Z A THliv b,
Antes del alba,
sobre la grava suave—
decir adios.
Francisco Barrios

Con nubarrones
y sin otro camino
hasta la cima
Luly Lu

Comienzo el viaje.
La montana a lo lejos
sigo el sendero.
Blanca Estela Salazar Alvarez
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entre espigas
la cigarra repite
el mismo canto
Oscar Cuevas Benito

Noche de otofio
sin ningun proposito,
solo el camino.
Victoria Eugenia Gomez Sanchez

En el camino,
las olas y cigarras
cantan a duo.
Pilar Rosello Casas

En mis bolsillos
tierra de mi tierra,
comienza el viaje.

Tomas Mielke

Rio de verano—
Miro la casa vacia
antes de partir
Julia Agosti

Largo camino.

inicia el viaje
el senor y el mendigo,
un perro ladra
Consuelo Orias

Dejo la casa
totalmente vacia.
Nada en la alforja.
Javier Mahedero

Cerrada la mochila
ya solo queda despedirme,
de la mosca.
Alfonso Portillo

Alba de otoio.
Pasaron volando los gansos
hacia tierras lejanas.
Slodowska Curie

Solo la bolsa
y un baston de caminar
Senda de otofio
George Goldberg

Unas piedras van guiando
mis pasos lentos.
Catalina Buadas
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«Shinagaway, Utagawa Hiroshige

Primera parada:
Shinagawa

Poco después de comenzar nuestro camino a lo
largo de la Tokaido (3 if# 1), llegamos a la pri-
mera estacion: Shinagawa (iiti)11).

En la imagen que compartimos de Utagawa Hi-
roshige, el sol se eleva sobre la bahia de Edo. La
cola de la procesion de un daimyo se aleja en el
horizonte, mientras los lugarefios observan tran-
quilamente desde fuera del camino. En el agua, los
barcos de vela se preparan para la jornada, crean-
do una vibrante atmoésfera de actividad a primeras
horas de la manana.

En la actualidad, Shinagawa es un barrio especial
de Tokio, aunque a menudo recibe la denomina-

cion oficial de ciudad. Estd conformada por cinco
distritos (Shinagawa, Osaki, Ebara, Oi y Yashio) y
atn conserva el trazado y la esencia de la antigua
parada de Shinagawa-juku (/)1 1) en el distrito
homoénimo, muy cerca de la actual estacion de
tren. Historicamente, esta parada es célebre por ser
una de las Cuatro Estaciones de Edo, las cuales
conectaban la capital con las principales rutas del
pais.

Asi, inspirados en este ambiente de amanecer y
en los preparativos para afrontar las tareas del dia
a dia con la brisa del mar de fondo, nuestro grupo
se detiene a escribir haiku.
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Salgo de casa.
Aun no puedo verlo,
pero esta el mar.
Jose Ramon Velasco Nifo

Tanto bullicio
en el embarcadero
y el mar... tranquilo
Luly Lu

fa)Z2HEIBS 22 LTl b b7,
Tras la pescaderia,
en fila, las gaviotas—
aguardan las visceras.
Francisco Barrios

Relinchos,
aun en la alborada
oscuro el mar.
Samuel Cruz

Cruza el puente
la Giltima mariposa,
hojas de otofo.
Alfonso Portillo

Bruma del alba
las redes se amontonan
en la cubierta
Eva Otero

Primer descanso.
Los viajeros recorren
el viejo puerto.
Catalina Buadas

Arriba al alba:
Quedan charcos rojizos
sobre la arena
Jorgelina Hazebrouck

se pierde el barco
tras la bruma del faro,

nadie en la playa

Consuelo Orias

Duelen mis pies
Me detengo un instante
compro una pera
George Goldberg
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Segunda parada:
Cruzando el rio Tama

Continuamos nuestro camino para alcanzar la
segunda parada de la ruta Tokaido: la estacion de
Kawasaki (JI[1If).

Historicamente, esta posta se ubicaba en lo que
hoy es el distrito de Kawasaki-ku, dentro de la
moderna ciudad homénima en la prefectura de
Kanagawa (ff! 43 )11). Curiosamente, fue una de las
ultimas en incorporarse al recorrido; se establecid
de forma oficial en 1623 gracias a las gestiones del
magistrado local Hasegawa Nagatsuna (& & )11 &
ffl). Su vitalidad y relevancia estaban intimamente
ligadas al peregrinaje, al encontrarse a muy poca

distancia del Heiken-ji (*F* [f] SF), un majestuoso
templo budista fundado en el afo 1128.

En la estampa de Utagawa Hiroshige, el artista
nos invita a cruzar el caudaloso rio Tama (% J& )11)
a bordo del transbordador de Rokugd. La escena
transmite una inmensa serenidad y es un fiel
reflejo de la vida cotidiana de la época: viajeros
que descansan placidamente en la barca o que
hablan entre ellos. Desde alli, aunque no se pueda
apreciar en el grabado, el Monte Fuji se alza
majestuoso en el lejano horizonte.

2
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«Cruzando el rio Tamay, Utagawa Hiroshige
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El sol se pone
me quede en esta orilla
con mis lamentos
Eva Otero

Desde la barca
entre agua y cielo...
intuyo su silueta.
Luly Lu

Cruzo el rio.
Las nieblas matutinas
ocultan el Fuyji.
Xili Molina

Anochecer—
un rastro de luz atn
en los tejados
Idalberto Tamayo

Lago invernal,
el pato entre las ondas
que agita el remo
Samuel Cruz

Luna de Ototo.
Cruzando el rio
sin equipaje.
Santiago Ko Ryua Luayza

NGBS TR D FE 72 0 JE A3 5

Orilla del rio—
traida por el viento,
la voz del monje.
Francisco Barrios

Nace el dia
En el aire un aroma
a peces y algas
Sara Elena Mendoza Ortega

De pie en la barca,
a donde me llevara
la brisa de otoiio.
Alfonso Portillo

Tarde de otofio
El ir y venir de barcas
siempre llenas
George Goldberg
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«Kanagawa - Vista de la crestay, Utagawa Hiroshige

Tercera parada:
Kanagawa

Tras dejar atras la estacion de Kawasaki y cruzar
el rio Tama, nuestro camino por la ruta Tokaido
nos conduce a Kanagawa-juku (! 23 )11 18). Hoy,
esta area forma parte de la prefectura de Kanaga-
wa, la mas poblada de Japon si excluimos la
metropolis de Tokio, un fiel reflejo de la importan-
cia que este lugar alcanzaria con el tiempo.

Kanagawa fue el escenario de uno de los giros
mas decisivos de la historia japonesa. Aqui, en esta
misma bahia, entre 1853 y 1854, los navios del co-
modoro estadounidense Matthew Perry anclaron y
pusieron fin a mas de doscientos afios de aisla-
miento. El 31 de marzo de 1854 se firmod el
Tratado de Kanagawa, un acuerdo que, si bien ini-
cialmente solo abria los puertos de Shimoda y Ha-
kodate, fue la primera fisura en la politica de
reclusion y el catalizador que transformaria para
siempre la economia y la sociedad nipona. Aunque
fue la cercana aldea de Yokohama la que finalmen-
te se designd6 como puerto para el comercio exte-
rior, convirtiéndose en el gigante comercial que
conocemos hoy, Kanagawa fue el origen de esa
transicion.

En la estampa de Utagawa Hiroshige, el artista
nos sitda en una perspectiva elevada, casi a vista
de pajaro, donde podemos observar una bulliciosa
hilera de casas de té estratégicamente colocadas
para ofrecer a los viajeros unas vistas espectacula-
res de la bahia. La escena estd viva: insistentes
camareras emergen de los establecimientos, gesti-
culando e invitando a los fatigados caminantes a
tomar un descanso y disfrutar del paisaje. Su em-
pefio es casi palpable en el grabado.

Mientras tanto, las aguas de la bahia no descan-
san. Son un hervidero de actividad que refleja la
creciente importancia comercial de la zona. Pe-
quefios botes de pesca faenan cerca de la orilla,
mientras que las imponentes velas de grandes bu-
ques de carga surcan las aguas mas profundas, co-
nectando Edo con el resto del pais.

Y como un espectador inmutable de toda esta ac-
tividad humana y de los cambios historicos que se
avecinan, el monte Fuji.
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T¢ en las mesas
El agua se ilumina
con ¢l ocaso
Sara Elena Mendoza Ortega

La calma se rompe
junto al cuenco de porcelana.
Amanecer frio.
Santiago Ko Ryu Luayza

Humea el té
por la ventana el ruido
de los pescadores
Idalberto Tamayo

Primeras luces
en el puerto pesquero.
Cuanto silencio.
Pilar Rosello Casas

Cielo de otono,
sobre el barco de pesca
gritos de gaviotas.
Alfonso Portillo

Imperturbable,
ajeno al bullicio
el monte Fuji
Maria Garrido

De la cubierta
del pequefio pesquero
sube el aroma...
Luly Lu

EDREFT TR EEFROZYT,
En la colina,
un té y postres terribles...
ipero la vista!
Francisco Barrios

Fuma despacio
frente a su taza de té.
Feliz descanso.
Azrael Adhara

i El monte Fuji!
Tantisima belleza

entre el bullicio.
Javier Mahedero

junto al bullicio
de las casas de té,
la mar en calma
Consuelo Orias

Dia de otofio
Fuji en el horizonte
aun sin nieve
George Goldberg
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Cuarta parada:
Hodogaya,
Puente Katabira

Tras dejar atras Kanagawa, la ruta Tokaido nos
adentra en Hodogaya, hoy integrada como uno de
los distritos de la moderna Yokohama. Era precisa-
mente en este punto donde los viajeros que se di-
rigian al oeste comenzaban a sentir que, por fin,
abandonaban la inmensa urbe de Edo. El paisaje
confirmaba esta transicion, volviéndose mas agres-
te y dando paso a las caracteristicas hileras de pi-
nos que flanqueaban el camino.

El honjin (4 [#) de esta parada —la posada prin-
cipal designada para autoridades y dignatarios—
destaca por haber sido gestionado por la misma fa-
milia de forma ininterrumpida desde el siglo X VII.

l:
M=

La estampa que compartimos nos sitlla sobre un
puente a la entrada de la estacion. Sobre €l, un per-
sonaje de alto rango (posiblemente un samurai) es
transportado, oculto a la vista, en un palanquin. El
contrapunto lo ofrece un monje mendicante, reco-
nocible por su distintivo sombrero de cesto y su
flauta. La imagen captura asi la enorme diversidad
de caminantes que transitaban esta senda, tal y co-
mo avanzamos al inicio de este viaje.

Al fondo del puente, se aprecia un restaurante de
soba, estratégicamente situado para tentar a los vi-
sitantes justo al alcanzar la parada.

«Puente Katabiray, Utagawa Hiroshige
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suena una flauta,
un mendigo aparece
cruzando el puente

Consuelo Orias

bajo los pinos
el polvo del camino
brilla en el aire
Oscar Cuevas Benito

eI & IR T D75,
Rio Katabira—
flauta y espada
bajo un mismo arbol.
Francisco Barrios

Ante el mendigo,
un aroma a fideos.
Rio de otofio.
Santiago Ko Ryua Luayza

Lejos de todo.
Como un plato de soba
y continuo.
Javier Mahedero

Mas alla
de los pinos del camino,
el sonido del mar
Alfonso Portillo

Entre los pinos en fila
un peregrino descansa,
atardecer otonal.
Tomas Mielke

Llega hasta el puente
la sombreada colina
cubierta de pinos...
Luly Lu

Punto de encuentro
el sendero del puente
entre los pinos.
Azrael Adhara

De tierras lejanas,
uno a uno van llegando...
Vuela la mariposa.
Slodowska Curie

Brisa de otofio—
cruza el puente un viajero
sin mirar atras.
Mary RL

Queda ya lejos
el eco de la ciudad.
Canta una alondra.
Victoria Eugenia Gomez Sanchez

Niebla tan densa
Rostros que no conozco
vienen y van
George Goldberg

Aquiy alla—
en direccion al puente,
flores de azalea
Idalberto Tamayo
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«Totsuka - La bifurcacion de M
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uinta parada:
Totsuka,
bifurcacion de
Motomachi

Esta parada, la mas oriental de la provincia de Sa-
gami, se encuentra hoy en dia dentro de los limites
de Yokohama. Al situarse a una jornada de viaje
desde Nihonbashi —el punto de partida de nuestra
ruta—, constituia un lugar de descanso habitual y
una de las estaciones mas extensas del recorrido,
solo superada por la de Odawara, a la que llegare-
mos mas adelante. Aqui se ubicaban dos posadas
principales, pertenecientes a la familia Sawabe (7%
1) y ala familia Uchida (PN H).

La relevancia y amplitud de esta estacion no radi-
caban exclusivamente en el Tokaido, sino en su
funcién como encrucijada con el Kamakura Kaido
(Camino de Kamakura) y el Atsugi Kaido (Cami-
no de Atsugi). En la actualidad, aun se conservan
hitos de distancia en dos barrios de la ciudad.

En el grabado que compartimos se aprecia a un
viajero que, tras desmontar de su caballo, se dis-
pone a entrar en una casa de té. Al fondo, un
puente de madera sirve de acceso a un asenta-
miento de dimensiones considerables.

A modo de anécdota —y con la advertencia de
no utilizarlo como referencia para vuestras com-
posiciones, ya que podria desvirtuar la recreacion
pura de este lugar—, os comparto un senryii que
alude a la obra clésica de teatro no titulada «Ha-
chi no Kiy:

B O FIRORT Y
El caballo de Sano
en la colina de Totsuka
tropieza dos veces.
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Cabria pensar en un poema descriptivo de tono
solemne, pero es ahi donde debemos buscar el
matiz humoristico o burlén propio de la parodia.
La obra de no, Hachi no Ki, narra la historia de
un samurai empobrecido, de inquebrantable ho-
nor, al que le habian arrebatado sus tierras. Su
unica posesion era un caballo viejo y desnutrido.

Un dia, un monje viajero (que resultd ser el
seflor HOjo Tokiyori de incognito) solicita asilo
en la morada del samurai tras atravesar una tor-
menta de nieve. El guerrero acepta con gusto y le
ofrece todo lo que tiene. Durante su conversa-
cion, confiesa al viajero que, aun en la mas abso-
luta ruina, lucharia en nombre de su sefor si este
llamara a las armas.

Tiempo después, Tokiyori emite dicha llamada
y Sano Genzaemon, fiel a su palabra, acude con
su caballo flaco y su armadura destartalada. Al
reconocerlo, y en agradecimiento a su lealtad,
Tokiyori le recompensa devolviéndole sus tie-
Iras.

La gracia del poema reside en representar ese
viaje de Sano respondiendo a la llamada de su
sefior, donde las empinadas y dificiles colinas de
Totsuka resultan un suplicio para su pobre caba-
llo, que tropieza y no solo una vez. Haciendo re-
ferencia a un clasico literario y a la precariedad
de sus personajes, el poema describe con sorna la
dureza real de las cuestas hacia Totsuka.

En la posada
se enfria el arroz blanco
junto al té
Sara Elena Mendoza Ortega

F el & Eis s H i,
En Totsuka—
palomas se asolean
en los viejos postes.
Francisco Barrios

cielo sin luna,
aun cruzan el puente
hombres y un perro
Consuelo Orias

En la colina
me adelanta un mapache
iy un caracol!
Eva Otero

bruma del alba
los caballos bebiendo
junto al puente
Oscar Cuevas Benito

Desde el puente
los colores del otono
sobre el mar.
Alfonso Portillo

Ciudad llena
En el cuenco una pera
y tres monedas
George Goldberg



En la brisa fresca
las coces inseguras
del viejo caballo.
Santiago Ko Ryiu Luayza

Ulula un buho.
El caballo parece
mirar las estrellas.

Lazaro Diaz

En la posada,
el rumor de las olas
y la luna nueva.
Pilar Rosello Casas

Viento del norte-
junto a la casa de t¢é
espera mi caballo
Julia Agosti
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Ocaso otofial
Se adelanta mi sombra
hacia la posada
Idalberto Tamayo

Nueva parada
el viento se ha calmado
como el caballo.
Maritza Nuez Diaz

Los perros del pueblo
ladrando a los peregrinos,
tarde otofial.
Tomas Mielke

Pasan por el puente
Multitud de viajeros

y la calma del rio
Miguel Angel Beltran Gomez
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Sexta parada:
Templo Yugyo-ji

La estacion de Fujisawa se establecié como parada
en la ruta Tokaido en 1601, aunque no pasé a ocu-
par el sexto puesto hasta la posterior creacion de la
estacion de Totsuka. Mucho antes de que se trazara
esta ruta, la region ya habia prosperado como ciu-
dad-templo ('] Aif T, monzen-machi) en torno a
Yugyd-ji (1T <F), el santuario principal de la sec-
ta Ji del budismo japonés. Fujisawa se ubicaba
ademds en una estratégica bifurcacién de la ruta
Odawara Kaidd, que conectaba el castillo de Oda-
wara con sus dos grandes fortalezas de apoyo: el
castillo de Edo y el de Hachigji. La puerta oriental
de la estacion, orientada hacia Edo, se emplazaba
al este del templo Yugyd-ji, mientras que la puerta

«Templo Yugyo-ji», Utagawa Hiroshige



occidental, en direccion a Kioto, se abria hacia la
sagrada isla de Enoshima.

Segun los registros, el lugar lleg6 a albergar mas
de mil edificios, sumando posadas para dignata-
rios, alojamientos comunes y casas de té. Como
testimonio histérico, en el templo Eishd-ji (7K JB5
<F) aln se conservan algunas tumbas de las muje-
res de servicio que trabajaron en las posadas loca-
les.

Durante los primeros afos del shogunato Tokuga-
wa se erigio el palacio de Fujisawa (J%& (R 1Hj#), un
recinto donde los tres primeros shogun (Tokugawa
Ieyasu, Tokugawa Hidetada y Tokugawa Iemitsu)
llegaron a hospedarse hasta en treinta ocasiones.
Dado que la edificaciéon no ha sobrevivido hasta
nuestros dias, los estudios arqueoldgicos sugieren
que ocupaba una extension aproximada de 200 por
60 metros. Se trataba de una estructura majestuosa,
rodeada por un amplio foso y situada muy cerca de
las oficinas administrativas de Fujisawa. Tras el
Gran Incendio de Meireki en 1657, el palacio fue
desmantelado y sus materiales se reutilizaron para
reconstruir parte del palacio del shogun en el casti-

llo de Edo.

La imagen que presentamos hoy nos muestra una
aldea junto a un animado puente. Al fondo, recor-
tado sobre una colina, se aprecia el templo Yugyo-
ji, y en primer plano destaca un torii que senala el
camino hacia Enoshima. El puente se encuentra
abarrotado de viajeros; entre ellos, destacan cuatro
hombres que, caminando en fila y siguiéndose
unos a otros, avanzan en su peregrinaje hacia el
santuario Benten de Enoshima.

Cruzando el Torii:

todo parece igual

pero...enmudece
Luly Lu

Brisa de otono,
el bullicio de la aldea
no llega al templo.
Alfonso Portillo
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El viajero
junto al puente, deja
dos sombras breves
Oscar Cuevas Benito

Tarde de calor.
Camino al Santuario
van los peregrinos.
Felisa Zicari

Los caballos,
delante de las casas de té,
brillan al sol.
Tomas Mielke

Viento otofial
En el camino al templo
mas peregrinos
George Goldberg

Los peregrinos
caminan en silencio
por la ladera.
Mar Navarro
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«Camino de Nawate», Utagawa Hiroshige

Séptima parada:
Hiratsuka
Camino de Nawate

Dejando atras el Templo Yugyo-ji, nos dirigimos
hacia la siguiente parada en Hiratsuka recorriendo
el Camino de Nawate. Esta parada fue establecida
por orden de Tokugawa Ieyasu en 1601, pero cin-
cuenta anos mas tarde se fusiond con parte del
pueblo vecino de Yawata. En 1655, cambio su
nombre por el de Shinhiratsuka-juku. A dia de hoy,
se encuentra situada en la ciudad de Hiratsuka,
prefectura de Kanagawa.

En 1843, la parada contaba con cerca de 2000 ha-
bitantes y casi 450 casas, entre las que se incluian
varios alojamientos para dignatarios y 54 posadas.
Sin embargo, los grabados que se conservan de es-
te lugar se centran en los zigzagueantes caminos
que atravesaban los campos pantanosos y los arro-

zales. En la postal que acompaiia a esta descrip-
cion podemos apreciar a un mensajero que corre
al paso de unos porteadores que cargan un palan-
quin. Como en representaciones anteriores, las
montafas y, en especial, el monte Fuji, se mues-
tran en el horizonte como testigos de todo cuanto
acontece en la senda recorrida.

Como detalle interesante, mediante el sistema
de relevos, los mensajeros podian realizar entre-
gas entre Edo y Kioto en aproximadamente 90
horas (poco menos de cuatro dias), salvando una
distancia de unos 500 kilometros.



Koma Lz L Cilois,

Hostal del monte—
ocultando al Fuji,
neblina al alba.
Francisco Barrios

En el camino
que transitan los correos
un caracol
Eva Otero

Niebla tenue.
Se advierten a lo lejos
dos campesinos.
Lazaro Diaz

Camino estrecho
del junco se desprende
una gota
Oscar Cuevas Benito

Mafiana fria
La voz del mensajero
ahora mas cerca
George Goldberg
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Un peregrino
recostado a su fardo
al pie de la montania

Samuel Cruz

Sucio y pisado
ha llegado, en noviembre,
todo el correo
Luly Lu

vuela una garza
sobre los arrozales,
aun se ve el pueblo

Consuelo Orias

Me trajo un suefio
el viento de la noche:
Nieve en el Fuji.
Pilar Rosello Casas

Recostado en un arbol
un peregrino
espera a que escampe.
Tomas Mielke
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Octava parada:
La Lluvia de Tora

Dejando atras los zigzagueantes caminos de los campos pantanosos y los
arrozales de Hiratsuka, nos adentramos con rapidez en el pueblo de Oiso
debido a la lluvia intensa que comienza de forma repentina. Esta lluvia,
cuenta la leyenda (y de ahi el titulo del grabado que presentamos hoy), se
debe a las lagrimas de rabia y tristeza de Tora Gozen, cortesana de Soga
Sukenari. Este fue uno de los perpetradores de la Venganza de los Herma-
nos Soga, quien resultd derrotado en batalla tras matar a innumerables sa-
murdis y otras victimas en su intento por asesinar al shogun. El recuerdo
de Tora se mantiene a través de personajes en distintas obras de kabuki y
joruri, y su leyenda ain permanece en la memoria bajo esas lluvias de fi-
nales de junio.

Al recorrer estas calles, observamos una pequeia localidad costera don-
de se establecio, alla por 1601, la parada en la que nos detenemos, creada
junto a las primeras estaciones de la ruta Tokaidd. En 1604, Ieyasu plantd
una hilera de casi cuatro kilometros de pinos y almeces para dar sombra a
los caminantes. Situada en la prefectura de Kanagawa, frente a la bahia
de Sagami, Oiso es un lugar en el que podemos contemplar el mar, perci-
bir su brisa y su rumor, al mismo tiempo que nos adentramos en las regio-
nes montafiosas proximas al monte Koma.

Y aunque la lluvia nos cubra en esta etapa del camino, el sol atun brilla
sobre el mar.

T LU R
|

«La Lluvia de Tora», Utagawa Hiroshige



Lluviosa noche:
su suave murmullo
llega hasta el alba
Luly Lu

Con la brisa
el rumor de las olas
entre los pinos
Eva Otero

Fin del camino.
Empieza a lloviznar
sobre Oiso.
Xili Molina

Viento de otoilo,
el grito del marinero
llega hasta la orilla.

Alfonso Portillo

Tras el chubasco,
el olor de los pinos
€S mas intenso.
Pilar Rosell6 Casas

Cae la lluvia
Y aun el sol brilla

frente al mar

Pedro Rojas
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KREEPHHIHZ 5RO &0,
En Oiso,
me saluda empapado
y solo, un perro.
Francisco Barrios

La brisa salada
esparce sobre las huellas
agujas de pino.
Santiago Ko Ryu Luayza

Fuerte llovizna.
Acompaiia en el bosque
al peregrino.
Richard Martinez Montoya

Final de junio.
Desde temprano llueve
sobre mi aldea.
Catalina Buadas

Lluvia de otofio
El brillo de los pinos
ahora al sol
George Goldberg

Primeras gotas
acompafiadas de sol
Arco iris de otofio
Miguel Angel Beltran Gomez
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«Rio Sakaway, Utagawa Hiroshige

Novena parada:
Rio Sakawa

Dejamos atras las intensas lluvias que nos atraparon en la parada de Oiso (K 1) y seguimos avanzando
hacia la novena parada de nuestro camino tras partir de Edo. En esta ocasion, nos adentramos en la primera
estacion construida en una ciudad castillo, entre las montafias de Hakone () y la bahia de Sagami (FH £5
%), muy proxima al famoso castillo de Odawara (un edificio que, aunque se conserva como una recons-
truccion de la infraestructura original, se asienta sobre las bases de la fortaleza que comenz6 a construirse
durante la Era Kamakura, alla por el siglo XIII).

Como dato interesante, se dice que en este lugar descansan los restos de Kasuga no Tsubone (& H &, 26
de octubre de 1579 - 1643), una importante noble y politica del periodo Edo, descendiente de una gran fa-
milia samurai de finales del siglo XVI. Sirvi6 al tercer shogun, Tokugawa lemitsu, como nodriza. Tuvo un
papel importantisimo en la creacion del Ooku (K B, los aposentos de las mujeres en el Castillo Edo), con-
solidando un sistema de poder femenino dentro del gobierno. Fue una de las figuras mas poderosas de su
época, actuando como diplomatica en negociaciones criticas con la Corte Imperial y contribuyendo signifi-
cativamente al establecimiento del shogunato Tokugawa, lo que le permiti6 alcanzar un rango extremada-
mente alto en la corte.

Muri6 a los 64 afios tras una enfermedad. Cuenta la leyenda que, aunque pudo haberse salvado si hubiese
tomado la medicacion apropiada, rechazo dicha atencion debido a un juramento que hizo afios antes, cuan-
do su joven sefior Iemitsu enfermo de viruela. Prometi6 que, si se salvaba, ella jamas volveria a tomar me-
dicinas. De esa forma, en su lecho de muerte, rechazé la medicacion de su propio sefior incluso cuando



este intentd obligarla a tomarla. Convencida de que
debia ser fiel a su juramento, acepto su final.

Para la posteridad, ademés de su importante influencia,
dejo6 el siguiente tanka:

VHIZAD HEFHw ikE~T
SHEREEZRNT 507

Partiendo con la luna
hacia el Oeste,
cumplo la Ley de Buda.
Me libero al fin
de este mundo en llamas.
Kasuga no Tsubone

Un poema que nos muestra como, llegando al fin de su
vida y sintiéndose convencida de seguir la Ley Sagrada
del budismo, se dirige al Oeste, siguiendo a la luna hacia
la Tierra Pura, dejando atras el sufrimiento y el caos de
este mundo en llamas en el que descansara su cuerpo.

Continuando nuestro camino, nos detenemos ante el
gran desafio del cruce del rio Sakawa, el cual no dis-
ponia de puente para atravesarlo. Por ello, los mas pu-
dientes podian cruzarlo en palanquines elevados por sus
porteadores, mientras que otros lo hacian a hombros de
los lugarefios. La inventiva para ofrecer métodos de cru-
ce debio de ser bastante interesante con tal de poder con-
seguir algunas monedas.

Por las rodillas
las aguas cristalinas
del riachuelo...
Luly Lu

Luz del amanecer
las cumbres todavia
guardan su sombra

Oscar Cuevas Benito

WEJIT58DEVED,
Flota rio abajo
como una tortuga—
sombrero de bambu.
Francisco Barrios
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Gran tropezon:
El sefior del palanquin
en medio del rio
Jorgelina Hazebrouck

Bruma de otofio
las montanas se tifien
de un azul tenue
Eva Otero

Ropa tendida
junto a la vieja posta
Dia de descanso.
Sara Elena Mendoza Ortega

ni un solo pajaro
sobrevuela los montes,

todo es silencio

Consuelo Orias

Manana fria,
entre el rio y las montafias
la sombra de un arbol.
Alfonso Portillo

Esperar el turno
para el cruce del rio.
Tarde de otofio
Felisa Zicari

Luz de la luna
Oigo en este silencio
la voz de Buddha
George Goldberg

Rio de verano.
En la rama del sauce,
un pantalon al sol.
Santiago Ko Ryu Luayza
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Décima parada:
Vistas del lago

Tras pasar las frias aguas del rio Sakawa (i & JI[), nos adentramos en el paso de montafia hacia la
siguiente parada: la estacion de Hakone (#fi #2). Fundada en el afio 14 de la era Genna (1618) en la
estrecha franja de terreno entre el paso y el puesto de control de Hakone, fue un enclave bastante
complejo de mantener. El shogunato reconocid serios obstaculos para su conservacion y seguridad
debido a las dificultades de acceso, ya que, situada a 725 metros, era la parada a mayor altitud de
toda la ruta Tokaiddo (PR i 1&). A esto se suma que los habitantes del antiguo pueblo de Hakone,
Moto-Hakone (7T #5 ), se opusieron de forma contundente a la construccion del honjin (4 [, la
posada principal destinada a alojar a los sefiores feudales).

Como consecuencia, la estacion se reubicd en direccion a Kioto, obligando a emigrar
forzosamente a colonos procedentes de las paradas vecinas de Odawara (/)N H Jii) y Mishima (=
E5). Asi, en el nuevo emplazamiento coexistian dos facciones, Odawara-machi (/)» H Jii H]) y
Mishima-machi (= [ HT), nombres que atn perduran en el distrito actual de Hakone. Esta division
se extendi6 al ambito administrativo, convirtiendo a esta estacion en un lugar mucho mas complejo
que cualquier otro de la ruta.

En su grabado, Hiroshige exagera la altura y la pendiente de las montafias, representandolas con
un audaz mosaico de colores para enfatizar su naturaleza formidable. Asimismo, para ilustrar las
vicisitudes del trayecto, el artista no solo magnifico el relieve, sino que plasmd una concentracion
de personas equiparable a la de las transitadas vias urbanas contemporaneas: un daimyo y su
séquito descienden por el estrecho sendero junto al sereno lago Ashinoko (5 / i#f]). A pesar de ser
una composicion imaginaria, la obra logra capturar magistralmente la dureza que implicaba
atravesar esta décima estacion.

«Vistas del lago», Utagawa Hiroshige



Brisa otonal
Olor de las montafias
siempre tan fresco
George Goldberg

7z Z LMD AFFD,
Senda del monte.
Aguardando al viajero,
zorros y tanukis.
Francisco Barrios

Cuando resbalo
los guijarros del monte
caen al abismo
Eva Otero

Viento nocturno
Crujen en las sandalias
tres piedras sueltas
Sara Elena Mendoza Ortega

Monte rocoso
Apenas se ve el lago
sepultado por la bruma
Idalberto Tamayo

Hasta la cumbre
verdea la montaia.
Rumores de agua.
Pilar Alejos Martinez
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jOtro traspies!
El agua desaparece
por la vereda.
Xili Molina

Al cruzar el paso
muere ¢l canto de los cucos.
Lirios de arana.
Santiago Ko Ryu Luayza

amaneciendo,
el reflejo de montafias
en el estanque
Consuelo Orias

bruma en la orilla
se disuelve el cipres
tras un leve soplo
Oscar Cuevas Benito

Rumor de lluvia,
nadie mas por el camino
pisando hojas.
Alfonso Portillo

Contemplo la nieve,
y la parejita
solo el movil.
Tomas Mielke

Aleteo de garzas
En lo oscuro del monte
como blancas nubes
Miguel Angel Beltran Gomez
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«Niebla de la mafianay, Utagawa Hiroshige

Undécima parada:
Niebla de la manana

El frio reciente y la humedad del ambiente han provocado que la niebla caiga sobre
el paisaje, lo que nos impide apreciar con detalle el entorno por el que caminamos.
Hoy nos adentramos en la estacién de Mishima (= [ 1), situada en la actual ciudad
homénima dentro de la prefectura de Shizuoka (Ffif] I).

Esta parada era una de las cuatro mas grandes de todas las que conformaban la ruta
Tokaido, ya que albergaba dos honjin y hasta setenta y cuatro alojamientos menores
para viajeros. Cabe destacar que Mishima era la Unica estacion del camino ubicada
en la antigua provincia de Izu (£ . [E]), siendo ademas capital provincial y sede de
un importante santuario sintoista cuya entrada podemos apreciar en el grabado que
compartimos hoy. En la actualidad, Mishima es conocida como la «Capital del agua»
(K @ #) debido a que los manantiales y deshielos del monte Fuji fluyen directa-
mente hacia la ciudad.

La imagen que contemplamos hoy muestra a unos viajeros —uno a caballo y otro
en palanquin— que pasan junto al gran torii del santuario Mishima Taisha (= Il K
#1:). Aparecen envueltos en la niebla del amanecer, lo que transmite la profunda im-
presion de que todo cuanto nos rodea es efimero y etéreo. Otra célebre representa-
cién de esta estacion ilustra la ciudad completamente cubierta de nieve, con la
cumbre blanca del monte Fuji irguiéndose majestuosa al fondo.



Espesa niebla.
Al final del camino,
un Santuario.
Pilar Alejos Martinez

manana gelida,
solo se oye un relincho
en el caminio
Consuelo Orias

Los riachuelos
convierten mis pasos
en saltos de rana.
Xili Molina

El perro viejo
ladra sin cesar
a la niebla.
Tomas Mielke

Llegan viajeros
La niebla de la mafiana
aun en la senda
George Goldberg
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Torii invisible.
Un caballo relincha
cruzando el rio.
Catalina Buadas

Entre la niebla
los faroles de piedra
indican la ruta
Luly Lu

Una sombra mas
andando entre sombras,
niebla de otono.
Alfonso Portillo

Entre la niebla
solo se distingue
el color azul.
Justy Quiroga Muiioz
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Desde la cima,
la niebla zigzaguea
por el camino.
Francisco Barrios

A través de la niebla
la voz de los porteadores
llega y se va.
Santiago Ko Ry Luayza
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Duodécima parada:
Anochecer

En esta ocasion, la noche nos alcanza al llegar a la siguiente parada de nuestro camino: la estacion
de Numazu (3 i# 18), situada en la actual ciudad del mismo nombre dentro de la prefectura de Shi-
zuoka (i IF).

Esta fue la estacion més oriental de la antigua provincia de Suruga (%% 7] [£]) y, ademas, albergaba
la ciudad castillo del daimyo que gobernaba el dominio de Numazu. En este enclave llegaron a eri-
girse mas de mil doscientos edificios, infraestructura que incluia tres honjin (4 [#, posadas princi-
pales para seflores feudales y altos mandatarios), un waki-honjin (i 7~ [ifi, posada secundaria o de
apoyo) y cincuenta y cinco hatago (JikHE, alojamientos comunes para viajeros).

La localidad de Numazu posee una vasta historia, figurando ya en registros que datan del periodo
Nara (710-794). Ubicada junto al mar, ha crecido hasta poseer una de las lineas costeras mas exten-
sas de todos los municipios de su prefectura. En sus inmediaciones podemos recorrer la playa de
Senbonhama (T A< %, literalmente «la playa de los mil arboles»). La tradicion cuenta que recibe
este nombre porque, en el pasado, un monje planté alli miles de arboles, principalmente pinos, para
proteger la poblacion de los fuertes vientos y de la amenaza de los tsunamis.

El grabado que presentamos hoy ilustra a unos pocos caminantes recorriendo un sendero arbolado
a orillas del rio bajo la brillante luz de la luna llena. Destaca uno de los viajeros, ataviado con la ti-
nica blanca caracteristica de los peregrinos, que porta una enorme mascara de tengu (K 1)) a la es-
palda. Este detalle iconografico sugiere que su largo peregrinaje tiene como destino el célebre
santuario sintoista de Konpira (4 JJ lL## &, Kotohira-gil), situado en la isla de Shikoku (PY[E).

h e}‘{!\
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«Anochecery, Utagawa Hiroshige



en el ocaso
la sombra de los pinos
junto a la bruma

Luly Lu

bajo la luna
los pasos se disuelven
en arena fria
Oscar Cuevas Benito

Viento en los pinos—
crespadas de espuma
las olas del mar
Idalberto Tamayo

Muy timidamente
a través de los pinos
la luna llena
Eva Otero

Sobre la arena,
agujas de pino secas.
Una brisa fria.
Santiago Ko Ryua Luayza

Camino entre arboles
bajo la luna llena.
No estoy sola.
Magui Paez
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Junto al rio,
sueno con frazadas
y sopa de pescado.
Francisco Barrios

El peregrino
duerme bajo las ramas
del alamo.

Justy Quiroga Muiioz

Olor a mar.
Viajeros deambulan
buscando pifiones.
Xili Molina

Luna en los pinos
El camino de arena
se hunde al paso
Sara Elena Mendoza Ortega

Anochecer
el pescador esta hablando solo,
o con el mar.
Tomas Mielke

Por el camino
Ultimos dias de otofio
rumbo al santuario
George Goldberg
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«El Fuji por la maiianay, Utagawa Hiroshige

Decimotercera parada:
El Fuji por la manana

Continuamos nuestro camino sin salir de la actual ciu-
dad de Numazu, donde se encontraba la decimotercera
parada de la ruta Tokaidd: la estacion de Hara (Ji 1i5). Se
trataba de un enclave modesto, que contaba apenas con
algunas casas de té (A% /&, chaya) y posadas (i &€, hata-
go) para dar cobijo a los viajeros.

Situada frente a la bahia de Suruga, goza de un entorno
natural espectacular que ofrece preciosas panoramicas
con el monte Fuji de fondo.

Como se aprecia en la imagen que compartimos, la si-
lueta del Fuji se extiende mas alld de los limites del gra-
bado superior, un recurso compositivo que subraya la
grandiosidad y el dominio absoluto del monte sobre el
horizonte y el paisaje circundante. En los arrozales y
campos de cultivo encontramos algunas grullas y, por el
sendero, a dos mujeres acompafiadas por un sirviente
que apenas parecen prestar atencion a su imponente en-
torno. Es una estampa que evoca una profunda calma y
nos invita a disfrutar de los sonidos de la marcha.



Brisa de invierno,
saliendo de la niebla
la cima del monte.
Alfonso Portillo
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Fuji y arrozales...
pero jni un sitio donde
reposar los pies!
Francisco Barrios

Cosecha de arroz.
Una grulla abre sus alas
sin que la adviertan.
Santiago Ko Ryu Luayza

en el camino,
sobre el campo de arroz...
isolo dos grullas!
Consuelo Orias

Viento del norte
Los sonidos lejanos
de algunas grullas
George Goldberg
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Bruma temprana,
Las grullas cruzan lento

la luz del dia.
Maria Montero

Grito lejano—
la bandada de grullas
sobre el sendero
Sara Elena Mendoza Ortega

Nieve en el Fuji.
Dos mujeres cargadas
cruzan los campos.
Pilar Alejos Martinez

Dia de descanso
en el agua los patos
chapoteando
Eva Otero

Entre la bruma

se vislumbra la eterna
nieve del Fuji.
Felisa Zicari

Camino al Fuji

la mariposa escapa
hacia la cumbre.
Catalina Buadas



HOTARU HAIKU

V. Mochi (2.1.0)
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Mi cuaderno

Buscar

Patea una hoja.
Patea otra hoja seca

13F y tropieza.

En cada agujero
de las ruinas del acuadecto

z 7 una paloma

Tu aplicaCién Unas tras otras,

las mierdas de caballo.

iAh! La feria de abril...

para escribir y aprender
del haiku oot

se enreda en mi mano.

Tarde de abril.
El vestido de gitana
secandose al sol.

cQué incluye?

Novedades periodicas

Acceso a toda nuestra libreria digital

Saijiki con mas de 1000 términos kigo
Consejos de escritura Descargala gratis en
Juegos y retos de escritura Google Play
Posibilidad de crear tu propia antologia
Contenido exclusivo

Y muchas cosas mas...

LA SENDA DEL HAIKU
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En el ocaso,
con el silbido del tren,
se encoge el alma.
Francisco Barrios

En el ocaso
de puntillas la nifia
despide al sol.
Agustin Alberto Subirats

en el ocaso,
la cumbre se perfila
aun mas nitida
Luly Lu

En el ocaso
parpadean las luces
del viejo puerto.
Pilar Rosello Casas

en el ocaso
bandadas de vencejos
salen del pueblo
Consuelo Orias

En el ocaso,
un burro viejo renguea
entre margaritas.
Santiago Ko Ryu Luayza

En el ocaso
se ha encendido la noche
solo un instante
Eva Otero

En el ocaso
mi madre extiende su mano
hacia un haz de luz.
Catalina Buadas

En el ocaso
todavia las hormigas
cargando pipas
Justy Quiroga Muiioz

En el ocaso
en el claro del lago
.posa la luna

Miguel Angel Beltran Gomez

En el ocaso

atravesando el bosque,

un cervatillo

Florita Morgado Terron



94 | VERSOS PERDIDOS

DA Y b HICTHR 5,
Santuario del monte—
tambi¢n mi plegaria
se pierde en la niebla.
Francisco Barrios

Se acaba el dia,
el camino de regreso
se pierde en la niebla
Eva Otero

Un dia mas
la luz del amanecer
se pierde en la niebla
Luly Lu

Amanecer
Mi mirada a lo lejos
se pierde en la niebla
George Goldberg

Desde mi ventana
el campo de amapolas
se pierde en la niebla.

Blanca Estela Salazar Alvarez

Muy lentamente
en silencio, la ermita
se pierde en la niebla.

Maria Garrido

Inspirados en el tercer verso de

Estelas en el mar
La barca del pescador
se pierde en la niebla

Julia Agosti

Dia de otono.
El rastro de un ciervo
se pierde en la niebla
Florita Morgado Terron

Viento de otofio.
El sombrero de paja
se pierde en la niebla.
Agustin Alberto Subirats

Rio Parana:
Amanece y la otra orilla
se pierde en la niebla
Jorgelina Hazebrouck

Viejo farol
su luz temblorosa
se pierde en la niebla
Sara Elena Mendoza Ortega

Viejo ciprés
su copa solitaria
se pierde en la niebla
Oscar Cuevas Benito

El paisaje,
mientras pinto,
se pierde en la niebla.
Tomas Mielke
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Inspirados en el primer verso de

Luna en el lago
cerca del loto en flor

boquea una carpa

Elias Davila
WICHR A aF XV o0 %,
Luna en el lago— Luna en el lago
destellos diminutos Removiendo su imagen
de los bagres. gotas de lluvia
Francisco Barrios Luly Lu
Luna en el lago, Luna en el lago,
la hierba escarchada caen poco a poco las hojas
brilla también del almendro.
Eva Luna Alfonso Portillo
Luna en el lago. Luna en el lago
Huele a verde rocio tras la estela de un barco
y a margaritas. ondas de brillo
Marisa Gioacchini Eva Otero
Luna en el lago Luna en el lago
El reclamo de un buho Un niflo lanza piedras
desde unas ruinas y tiembla el cielo
Idalberto Tamayo Sara Elena Mendoza Ortega
Luna en el lago. Luna en el lago.
(Sabran también los peces Un coro de grillos
de su blancura? rompe el silencio.
Javier Mahedero Pilar Rosello Casas
Luna en el lago Luna en el lago,
tan lejos y tan cerca junto a mi padre observo
Toca mis pies los juncos bailando.

George Goldberg MLuz Reyes Muiiiz
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Inspirados en el primer verso de

En mi sombrero
la flor del pastizal

Me hace compaiiia

George Goldberg

En mi sombrero
la paja se acumula
muge una vaca.
Maritza Nuez Diaz

En mi sombrero,
olor a orin de gato
Celos de otofio
Jorgelina Hazebrouck

En mi sombrero
un largo pelo negro.
Amor de otofio.
Javier Mahedero

En mi sombrero,
las gotas del rocio
de la mafana.
Azrael Adhara

En mi sombrero,

el sudor de la marcha
y agujas de pino.
Alfonso Portillo

En mi sombrero
dos plumas de cigliefia
y nieve de chopos.
Santiago Ko Ryu Luayza

En mi sombrero
la pluma de un mirlo,
viento de otofio.
Victoria Eugenia Gomez Sanchez

En mi sombrero
una arafa tejiendo
su telarana.
Gabriela Morales

En mi sombrero
ajado por el tiempo
cuantas historias
Maria Garrido

En mi sombrero
agujas de un pinsapo,
tarde de agosto.
Tomas Mielke

En mi sombrero
la sombra de la tarde.
Cantan los grillos.
Felisa Zicari

En mi sombrero
el polvo del camino-
Dias de vendimia
Julia Agosti
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Inspirados en el primer verso de

Paraguas verde

cAbandonado en medio

de la calzada?

Richard Martinez Montoya

Paraguas verde; Paraguas verde
reposa en el paragiiero se ha desprendido y vuela
con tanto polvo... surcando el cielo.
Luly Lu Gabriela Morales
paraguas verde Paraguas verde
por un siete rasgado El tren se va llenando
pasa la lluvia de olor a lluvia
Jorgelina Hazebrouck Sara Elena Mendoza Ortega
Paraguas verde Paraguas verde,
olvidado en el cine cruza el rio en una barca
afuera la lluvia bajo la llovizna de otofio.
Blanca Estela Salazar Alvarez Tomas Mielke
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Paraguas verde Paraguas verde,
apoyado en ]a pared, ,quién te abandono
entre la hojarasca. en la basura?
Felisa Zicari Francisco Barrios
Paraguas verde Paraguas verde.
solo el sonido del agua El nifio lo defiende
llena la calle de la ventisca.
Oscar Cuevas Benito Catalina Buadas
Paraguas verde, Paraguas verde.
bajo su sombra oscura... La rafaga lo arrastra
una margarita. hasta el tejado.

Slodowska Curie Lazaro Diaz
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Inspirados en el segundo verso de

Brisa de otorio
En las ramas cortadas

avania la oruga

Julia Agosti

Flores de ciruelo
en las ramas cortadas.
Tarde sombria.
Santiago Ko Ryu Luayza

Cae la nieve
en las ramas cortadas.
Alba de invierno.
Pilar Rosello Casas

La luciérnaga
en las ramas cortadas
se deja caer.
Mar Navarro

solo se posa

en las ramas cortadas
la luna llena
Javier Costa

Tras la tormenta
en la ramas cortadas
una sola hoja.
Agustin Alberto Subirats

Viejo granado:
en las ramas cortadas
pequefios frutos
Luly Lu

El jazmin
en las ramas cortadas
todavia fresco.
Justy Quiroga Muiioz

cielo encendido
en las ramas cortadas
un gorrion
Oscar Cuevas Benito

Llego el otoio.
En las ramas cortadas,
un pajarillo
Catalina Buadas

Un nido pende

en las ramas cortadas.
Viento del sur.
Felisa Zicari

Amanecer
En las ramas cortadas
luz otonal
George Goldberg
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Gota de savia—
en las ramas cortadas,
lucha una avispa.
Francisco Barrios
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Inspirados en el tercer verso de

frio amanecer,
sobre una telarana
brillo de escarcha

Consuelo Orias

El sol se asoma,
en la orilla del lago
brillo de escarcha.
Gabriela Morales
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En el tendedero,
mariposas y calcetas—
brillo de escarcha.
Francisco Barrios

Casi amanece
Sobre los tulipanes
brillo de escarcha.
Agustin Alberto Subirats

Todo en silencio
En el horizonte solo
brillo de escarcha
George Goldberg

Alba de invierno.
En los arboles desnudos,
brillo de escarcha.
Pilar Rosello Casas

Sobre la barba
del peregrino dormido,
brillo de escarcha.
Santiago Ko Ryu Luayza

Frio amanecer;
también tienen las manos
brillo de escarcha
Luly Lu

Durante el viaje
en el fango del camino
brillo de escarcha
Eva Otero

Sobre la piedra
cae la luz primera
Brillo de escarcha
Sara Elena Mendoza Ortega

Sobre el tejado
al primer rayo de sol,
brillo de escarcha.
Victoria Eugenia Gomez Sanchez

En los pétalos
del crisantemo amarillo
brillo de escarcha.
Felisa Zicari

En el viejo estanque
el sol amanece poco a poco,
brillo de escarcha.
Tomas Mielke
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Nevada nocturna;

tras los venados quedan
charcas amarillas.
Francisco Barrios

Nevada nocturna.
La nifia emocionada
bajo el zaguan.
Gabriela Morales

Nevada nocturna,
sobre la encimera,
castanas asadas.
Xili Molina

nevada nocturna,
parece otra la aldea
Esta manana
Josep Yvyrapohara

Nevada nocturna
del mufieco de nieve
se ve el sombrero
Eva Otero

Nevada nocturna,

nadie se percata del anciano

tumbado en el banco.
Tomas Mielke

Inspirados en el primer verso de

nevada nocturna,
entra al templo y se sacude
un gato flaco

Alvaro Moa

Nevada nocturna.
Un zorzal picotea
en mi jardin.
Catalina Buadas

Nevada nocturna,
entre cartones deshechos,
un vagabundo.
Rosana Aparicio Sanz

Nevada nocturna
la abuela tejiendo
el Gltimo gorro.
Justy Quiroga Muiioz

Nevada nocturna
se borran lentamente
las huellas del dia
Sara Elena Mendoza Ortega

Nevada nocturna,
la montana se confunde
entre las nubes
Jorgelina Hazebrouck

Nevada nocturna.
Quiere salir el perro
pero retrocede.
Felisa Zicari
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Inspirados en el primer verso de

Zumbido de abejas
De regreso a casa saltando
los mismos charcos

Idalberto Tamayo

Zumbidos de abejas Zumbidos de abejas.
En la fresca mafiana La canasta en la mesa
Las hojas secas llena de flores.
Hector Gerardo Agustin Alberto Subirats
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Zumbidos de abejas Zumbidos de abejas
entonando los sutras— entre flores marchitas.
jardin del templo. Llega el otofio
Francisco Barrios Eva Otero
Zumbidos de abejas Zumbidos de abejas,
Al regar las macetas entre los azahares
jse mojan mis pies! de mis naranjos.
Sara Elena Mendoza-Ortega Nidia Bethesda
Zumbidos de abejas; Zumbido de abejas.
otro afio buscando El sopor del mediodia
bajo las tejas. bajo la higuera.
Xili Molina Victoria Eugenia Gomez Sanchez
Zumbidos de abejas, Zumbidos de abejas
el helado sobre la mesa la tarde se detiene
se ha derretido. junto al ciruelo

Tomas Mielke Oscar Cuevas Benito
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Inspirados en el primer verso de

En el estanque
el reflejo de una acacia

y dos cisnes blancos.

Pilar Rosell6 Casas

En el estanque
Tantas hojas de otofio
entre las nubes
George Goldberg

En el estanque
se detiene en los juncos
la brisa del norte
Idalberto Tamayo
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En el estanque,
una escaramuza
entre patos y libélulas.
Francisco Barrios

En el estanque
se hunden las monedas...
Pido un deseo.
Gabriela Morales

en el estanque
caen copos de nieve

sobre la luna

Helen Ogden

En el estanque
caen las hojas marchitas
del viejo arce
Blanca Estela Salazar Alvarez

En el estanque
el reflejo del cielo
tiembla un instante

Maria Montero

En el estanque
al borde del invierno,
canta un colirrojo.
Alfonso Portillo

En el estanque
tira pan a los peces
mientras les habla.

Felisa Zicari

En el estanque
el reflejo del cielo
Tiembla una estrella
Sara Elena Mendoza-Ortega
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Inspirados en el primer verso de

Luna de otorio
las castarias brillan
en el erizo.

Justy Quiroga Muiioz

Luna de otofio Luna de otofio
En torno a la tumba En el camposanto
el viento acumula pétalos. cruza una sombra
Elias Davila Sara Elena Mendoza-Ortega

kD H g& 5 1 Lo m 2 5 Hek.

Luna de otofio; Luna de otofio
a un lado del camino, Su luzl s¢ multlphca
un jizo congelado. por las ventanas
Francisco Barrios George Goldberg
Luna de otono, Luna de otono
vuelve la madre para dar un beso entre las ramas vacias
de buenas noches. de los olivos
Tomas Mielke Eva Otero
Luna de otono — Luna de otoiio
de nuevo la brisa un hombre carga maiz
en el canaveral entre la recua.
Idalberto Tamayo Roman Alonso Villarreal Macias
Luna de otono luna de otofo
y una rosa marchita el agua del cantaro
sobre su lapida. ya no tiembla

Pilar Rosello Casas Oscar Cuevas Benito
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entre las piedras,
con la lluvia invernal
Brillos del dia
Josep Yvyrapohara

ARz B DD & E 5K,
Entre las piedras,
como serpiente de oro,
corre la orina.
Francisco Barrios

Entre las piedras
ya son otras las hojas,
primera nieve.
Tomas Mielke

Entre las piedras
la hojarasca de otofio
y el musgo verde
Eva Otero

Entre las piedras
Un gorrion de arroz
escarba en silencio
George Goldberg

Entre las piedras
aparece timida
la campanilla.

Xili Molina

entre las piedras

la escarcha de la noche
aun permanece
Consuelo Orias

Entre las piedras
una red olvidada
toca la arena
Sara Elena Mendoza-Ortega

Entre las piedras
la nieve se derrite
y forma un charco.
Carmen Beatriz Pacheco

Entre las piedras
enredo la corriente
un clavelito.
Alejandro Zapata Espinosa

Entre las piedras,
el murmullo del rio.
Bosque en otofio.
Henry Ovidio Mamani

Entre las piedras,
una hoja de arce
como una flor.
Pilar Rosello Casas



En el camino
bordeado de lirios
la mariposa
Blanca Estela Salazar Alvarez

En el camino
las huellas profundas
de una carreta
Idalberto Tamayo

BIX 72T HIZH /W R,
En el camino—
dos bicicletas y risas
en los arbustos.
Francisco Barrios

En el camino,
el sonido del cuco
y el de mis pasos.
MLuz Reyes Muiiiz

En el camino
los pasos se alargan
hasta el ocaso.
Tomas Mielke

En el camino
vuelven las margaritas
entre el escombro.
Agustin Alberto Subirats
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Inspirados en el primer verso de

En el camino
un ramo de hortensias
con una nota.

Justy Quiroga Mufioz

En el camino
que lleva al lago
corren los patos.
Maria Garrido

En el camino,
un campo de amapolas
bajo la luna.
Pilar Rosello Casas

en el camino
un ciervo cruza lento
entre hojas secas
Oscar Cuevas Benito

En el camino
la lavandera blanca
pasa volando.
Maria Ontenient

En el camino
unos viejos zapatos.
Almendros en flor.
Manel Sales

En el camino,
agujas de pino rotas
sobre las huellas.
Santiago Ko Ryu Luayza



Agujas de pino es la primera obra

bilinglie que publicamos bajo el sello de
La Senda del Hatku.

Una cuidada coleccion de haikus en la que
George Goldberg comparte su voz
en espanol y portugueés.

George Goldberg

N N
= B ~  7gujas de pino
Agujas de pinm,:_,‘ 0 A0e } ‘

George Goldberg

Proximamente disponible en Amazon, en formato digital y papel.

Como el resto de nuestras obras, esta antologia
tiene un fin benéfico: colaboramos con
asociaciones que luchan contra el cancer infantil y
apoyamos a las familias afectadas por esta
enfermedad.
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Daniel Castro

Daniel Castro Sanchez (Ciudad de México, 1990) es un
psicologo, psicoanalista y poeta residente en Berlin des-
de 2019. Su soélida formacion académica le ha permitido
explorar las emociones humanas con notable sensibili-
dad a través de su escritura. Aunque su pasion literaria
comenzod en la infancia, su carrera se consolidd en Ale-
mania, colaborando activamente en revistas y fanzines
especializados como Campos de Plumas, Fabula, Casa-
pais, Pagina Salmon'y Por Escrito.

En el verano de 2022, particip6 en la residencia para
escritores de Can Serrat. Ha destacado en multiples
certamenes, siendo finalista en los concursos de poesia
de Zenda, asi como en los certamenes “A/ Claro de Lu-
na” e “Hilvanando Palabras” (ambos en la categoria de
haiku). Su consolidacion llegd al ser reconocido en el
Premio Internacional de Poesia Maria Rosal, lo que im-
pulsé la publicacion de su primer libro, Campo Santo
(Valparaiso, 2024). Posteriormente, en 2026, publico su
segundo poemario, Sobre la Vida, como una Tachadura,
con la editorial Funambulo Editores.

Sobre esa caca,
previo a comer, la mosca
lava sus manos

Luna en el charco
y un enjambre de insectos
alunizando

Ante esa flor
se le fue la cabeza
al caracol

Sobre las copas
cayo la lluvia. Luego
cay6 de nuevo.

Luna de nieve.
Los perros callejeros
menguan con ella

Arbol de otofio
Tan ndmada y a la vez
tan sedentario

Cima del pino
vista dentro de un charco:
sima del pino

Desconcertado
merodea un mosquito
por los rosales

Al perro enclenque
un mendigo convida
migas de migas

Cierra los ojos
el nene de dos afios
para esconderse
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Elciane de Lima Paulino

Elciane de Lima Paulino es una poeta haijin y disci-
pula de la maestra Vanice Zimerman, quien sigue la
tradicion clasica del haiku desde 2024. Es miembro
activo de la Academia de Letras y Artes — Casa Ma-
risa Alverga.

Ha publicado diversos libros electronicos a través del
espacio "El Zen del Haiku" en Facebook, entre los
que se encuentran: Antologia Contemplacion de la
Luna (2024-2025), El Haiku que Disfruté Escribien-
do (diciembre de 2024) y Noche Estrellada (abril de
2025).

A lo largo de 2025, ha recibido premios del Periddi-
co Brasilefio de Haiku en los meses de enero, febre-
ro, marzo y mayo. Asimismo, su trabajo fue incluido
en la antologia del III Concurso Internacional de
Haiku "Acueducto de Hornos" (2025). Finalmente,
participa en los grupos literarios "7T¢ de las Cinco"
(WhatsApp) y "El Zen del Haiku" (Facebook).

reflejo de paz—
simetria de la garza
en oracion

tanta ligereza—
s€ apoya en sus ramas
luz primaveral

con profundas pérdidas
un toque de aspereza—
lluvia de hojas secas

sobre flores de mango—
de centinela el halcon
camuflado

flor del infierno
bajo el azul sereno—
mirada distante

viaje de octubre—
haciendo autostop, el insecto
mientras no vuela

el viento frio
ocupa la temporada abierta—
a nuevos publicos

viento del noroeste—
reaviva la estufa
entre las cenizas

tarde de otono—
los insectos interactuan
con su propia sombra

verano vibrante—
entre las flores mas brotes
con ojos verdes
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Javier Mahedero Sarrion

Javier Mahedero Sarrion escribe haikus en castella-
no inspirado en la tradicion japonesa y en la contem-
placion de lo cotidiano. Profesor de lenguas clésicas
y técnico de laboratorio clinico, encuentra en la
poesia breve un espacio de calma y sinceridad. Sus
haikus buscan detener el instante y dejar que la natu-
raleza y la emocion hablen por si mismas.

Titilan luces
mas alla de los montes.
¢Es un imperio?

Tras mi ventana
no se distingue nada
salvo la noche.

Tal vez manana.
Ya se alargan las sombras
con el otofo.

Esta manana
todo era lluvia y nubes
salvo tu risa.

A pesar de todo
este es un mundo hermoso
cuando me miras.

Un gato negro
en mitad de la calle.
Noche de otono.

Tarde de otofo.
A menudo jugaba
con la hojarasca.

Canta la tortola.
A pesar del calor
un frio intenso.

Son como estdbmagos
insaciables las fabricas.
Dia de Pascua.

Vuelve, gorrion.
Trae contigo los dias
de aquel verano.
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[.aia Ensenat Nieto

Laia Ensefiat Nieto (Barcelona, 1995). Graduada en
Traduccion e Interpretacion de inglés y alemén por la
Universidad Pompeu Fabra. Es autora del poemario
El desasosiego del fluir (2024) y De inviernos tenues
v flores asilvestradas (2025). Ha participado en la
antologia poética Autores, asi como en las revistas li-
terarias de Aguila del Caucaso, Diversidad Literaria
y Writer Avenue. Actualmente, se dedica a la docen-
cia de la lengua y la literatura en un colegio en

Badalona.

Flores abiertas;
suspiros silenciosos
Noche cerrada.

Decorados de luz.
Se alza el cielo azul,
florece lo tardio.

Resignacion.
Belleza marchitada;
sangre fresca aguarda.

Eco del viento.
Con pasos silenciosos,
entro en el templo.

Negra noche.

Arroyo fluido y continuo.

Vida en cauce.

Me hallo en calma,
sentada en el bosque.
Con el crujir de hojas.

Marnanas heladas.
El gato ya desperezado,
otea el horizonte.

Frio, aire gélido.
La fruta cae caduca
del arbol viejo.

Sopla la brisa,
un leve murmullo:
una mariposa.

Bosque frondoso.
Cambio de estacion.
Hojas doradas.
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Sara Elena
Mendoza-Ortega

Sara Elena Mendoza-Ortega se ha formado y desa-
rrollado profesionalmente como educadora, psicélo-
ga y funcionaria. Ha trabajado por muchos afios en
la educacion con personas jovenes y adultas en Mé-
xico y América Latina. Es apasionada diletante, sin
otra pretension que el gozo compartido, de la foto-
grafia y la escritura, habiendo participado en algunas
obras y eventos colectivos. Le gusta explorar la re-
sefia de arte, la narrativa ultrabreve, la poesia y,
esencialmente, el haiku.

Grillo nocturno
Quiebra la oscuridad
con su sonido

Arena humeda
La marca de la ola
se desvanece

Tarde de lluvia
Un perro solitario
mira la calle

Charco en la acera
El cielo fragmentado
tiembla en su fondo

Cauce vacio
apenas unos charcos
guardan reflejos

Vieja estacion
El reloj detenido
marca las sombras

Puente vacio
El rio se oscurece
bajo la niebla

Tren detenido
La bruma se acumula
sobre los rieles

Pinos erguidos
Se quiebra una luz fria
entre sus troncos

Sombras de agosto
Se callan las cigarras
al dar la tarde
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Silvia Zuleta Romano

Silvia Zuleta Romano (Mar del Plata. Argentina,
1980) es escritora y economista. Ha publicado relato
corto y ensayo en Cardtula, Zenda Libros, Tierra
Adentro, SuperSonic, Casapais, Tales, Visor
Literaria, 142 revista cultural, Fabula, etc. También
ha participado en antologias, la Gltima en homenaje a
Ida Vitale. Es editora en espafol de la revista de
ciencias de la tierra Gondwana Talks de la gedloga
Kathelijne Bonne. Pendiente (West Indies ed., 2024),
es su ultima novela publicada. Actualmente, reside
en Tokio.

estruendo metalico
de los trenes de Akihabara
vuelan los patos

un sendero rojizo en Ueno
se levantan las hojas
en los correteos

por las aguas del manglar
la barca avanza
chillidos en el bosque

hojas rojas en Bunkyo
alfombran el camino
caen las primeras gotas

baja el tanuki
por el estrecho callejon
no mira atras

brisa que raspa
en el invierno de Arisugawa
se cae la piel

chorro de agua
en el bosque verde oscuro
suenan las chicharras

quieta y negra la arafia
espera
alguien se acerca

la brisa helada
en la manana de Shirokane
mejillas coloradas

nieve posada
en la rama del cerezo
agua para las hormigas
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Renata Iacovino

Escritora, poeta, compositora y cantante, licenciada
en Ciencias Sociales (PUC/SP), Vicepresidenta de la
Academia Jundiaiense de Letras, para la cual compu-
so el Himno Oficial. Tiene 9 libros publicados
(poesia y prosa) y 7 CDs (infantil y adulto), con
composiciones disponibles en plataformas digitales.
Organiz6 y redact6 otros 3 libros e impartio talleres
literomusicales. Articulista en medios de comunica-
cion y una de las fundadoras de la "Confraria Japi
de Haicai" (Cofradia Japi de Haikai). Galardonada
en certamenes literarios y también jurado de los mis-
mos. Se desempefia como correctora de textos. Inte-
gra numerosas antologias. Cre6 y ejecutd, en
colaboracion, el proyecto de artes visuales y literatu-
ra “Galeria Literaria”, con versiones para el publico
adulto e infantil para la Municipalidad de Jundiai.
Imparte talleres de Haikai (desde 2010), se dedica a
veladas literomusicales y coordina un grupo virtual
de haikai desde 2020. Participa en el grupo “Chd das
cinco” y en la pagina “O Zen do Haicai’.

bate sus alas
el gorrion de primavera—
bafio matinal

gotas delicadas
puntean sobre el tejado—
lluvia de verano

en el camino el reflejo
fuerte luz anaranjada—
ocaso de primavera

gatos en el tejado—
es noche primaveral
en la pacata villa

tumba la bicicleta
y baja cuesta abajo—
ifuerza del aguacero!
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cantos navidefios
en los quioscos de las plazas—
ies mes de diciembre!

los bichos se aparean
flores multicolores—
primavera alegre

la niebla en la cima
dificulta la caminata—
mafiana de ejercicio

en la tarde tibia
de punta a punta el arcoiris—
horizonte colorido

encuentro de nubes—
el dia se vuelve gris
resuena el trueno

-,
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Carlos Daniel
Baylon Ojeda

Carlos Daniel Baylon Ojeda naci6 el 25 de octubre
de 1963 en Lima, Per. Aunque escribe desde su
juventud, inicid su trayectoria poética en el entorno
digital en 2018, impulsado por una colega poeta que
descubri6 su obra a través de Facebook. A partir de
ese momento, ha participado activamente en diversos
eventos literarios en Lima, y sus textos han sido |
incluidos en distintas antologias y poemarios. Siente \
una gran fascinacion por el camino del haiku,
dedicandose asiduamente a su estudio, lectura y

creacion.

Gigante arco
oriental entre la ciudad—
frio de invierno.

Oscura niebla—
el viento repentino
botd la cerca.

El fragante olor
del campo, lo dejan
los girasoles.

Y de la flor
sale volando un bichito
desconocido.

Viendo la luna
y toda la estrellada
por el camino.

Hojas caidas
de un arbol, ya reseco.

Un pajarito
pica trozos de sandia
bajo el sol.

Alas batientes—
mariposas alegres
en el jardin.

La luz del alba
y el cantar de las aves,
saliendo el sol.
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La estela
de la lucieérnaga

En Hotaru siempre hemos buscado ofrecer una experien-
cia literaria y visual completa, pero somos conscientes de
que la riqueza grafica de nuestras ediciones da como re-
sultado archivos muy pesados. Para muchos lectores con
limitaciones de conexion, esto ha supuesto una barrera a la
hora de disfrutar de nuestro trabajo. Escuchando esta rea-
lidad, y respondiendo a las peticiones que nos habeis he-
cho llegar esde distintos rincones del mundo, durante los
ultimos meses hemos trabajado en un proyecto muy espe-
cial para extraer la esencia teorica de nuestra revista.

Asi nace La estela de la luciernaga, una coleccion creada
para recopilar y dejar constancia, en un formato mucho
mas ligero y accesible, de nuestros articulos y ensayos
principales. En sus paginas encontraréis aquellos textos
que profundizan en la poética del haiku, reflexionan sobre
su situacion actual en espafiol y trazan su evolucion.

Os invitamos a redescubrir todo este contenido a través
de estas nuevas obras, que ya pod¢is conseguir en formato
digital y de forma totalmente gratuita en nuestra web. De
manera paralela, para quienes prefieren el tacto de los li-
bros, a lo largo de este 2026 iremos publicando en formato
fisico cada uno de los ejemplares, cuyos lanzamientos
anunciaremos puntualmente en nuestras redes sociales.

Esperamos que la lectura de estos trabajos ilumine vues-
tro recorrido y os ayude a seguir caminando por la senda
en la busqueda de esa voz que os defina como poetas.



Primeras moscas —
Analiza este haiku Absorto en el ocaso

I Propuesta
CdSl1 1mMe¢ tl‘E‘lgO una.
w2 Antonio J. Ramirez

r"
23

Inauguramos una nueva seccion a la que todas y todos estais invitados y que podria ayudar-
nos a seguir aprendiendo del haiku, avanzar en su estudio y pulir nuestros versos.

Si quieres participar, envianos un correo describiendo tu proceso creativo para la compo-
sicion del haiku que te gustaria compartir. La idea es que nuestros lectores y lectoras se su-
men a su analisis y se genere un debate respetuoso y agradable. Esto nos ayudara a mejorar

nuestros poemas, obtener las mejores versiones de los mismos o, simplemente, charlar so-
bre los elementos utilizados.

Os animamos a enviar algo similar a lo que voy a exponer en esta primera publicacion,
donde describo como he llegado al haiku que comparto en la imagen.

,Como enviarlo?
Escribenos a lasendadelhaiku@gmail.com indicando en el asunto: «Analiza este haikuy.

En el cuerpo del correo, comparte tu reflexion y la evolucion del haiku que quieres que
analicemos en conjunto. Y no te preocupes si tienes dudas sobre el desarrollo o si prefieres
aclarar algunas cuestiones antes de que lo publiquemos; lo comentaremos contigo y dare-
mos forma a ese proceso creativo para que se publique totalmente acorde a tus preferen-
cias.

Ahora, te invito a reflexionar conmigo sobre la construccion de este haiku y a plantear
posibles cambios que puedan mejorarlo o darle un enfoque distinto. El objetivo es

representar, de la forma mas fiel posible, la sensacion que describo en esta experiencia que
acompaiia al verso.

El calor empieza a sentirse en Sevilla como si el verano fuese ya inminente. | Y
eso que acabamos de empezar la primavera! Ay, mi Sevilla de inviernos ausen-
es... No me acostumbro a tu falta de frio.

Pues lo dicho, el calor se deja notar y, con ¢€l, los insectos comienzan a aparecer.
De todos ellos, destacan las primeras moscas, que revolotean por todas partes y
se hacen notar con mucha mas intensidad al final del dia, cuando la luz del sol
tiene la inclinacion perfecta para resaltar todos los detalles del mundo.

La primera version del haiku que he escrito se centr6 solo en la observacion de
ese vuelo erratico:

Luz de la tarde —
El vuelo desordenado
de las primeras moscas.

Luego pensé que quiza seria mejor usar «cadtico», por la contundencia de la pa-
labra y por la similitud con ese movimiento brusco que intenta apartarlas del ca-
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mino. «Desordenado» me parece demasiado musical para describir aquello... Por
tanto, pasé a esta version:

Luz de la tarde —
El vuelo cadtico
de las primeras moscas.

Pero, si lo pensamos bien (y aqui es donde viene la importancia del kigo), ;/no
seria una redundancia decir «primeras moscas» y «vuelo cadticon? Al fin y al ca-
bo, todas las primeras moscas vuelan ebrias de primavera. Por lo que, quiza, la
version que estaba intentando escribir se podria resumir simplemente asi:

Luz de la tarde —
Las primeras moscas...

Falta algo... S¢ que me falta algo. Asi que tengo que sincerarme un poco mas y
mostrar en el haiku algo que me da mucha fatiga por lo desagradable que es. Pe-
ro asi es la primavera y asi es la vida: te sorprendes por un instante y, a la mini-
ma que abres la boca, te comes una de las moscas que se cruzan en el camino.

Asi que, absorto en la tarde y en las luces que crea, en el brillo de las moscas
ante mi, al pasar por esa extrafia nube de vuelos sin sentido, llego a esto:

Primeras moscas —
Absorto en el ocaso
casi me trago una.
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Preludio de primavera
Julia Agosti

Tenue arcoiris—
la camelia se cae
sobre el caracol

Hierve el agua—
comparto las ultimas
hebras de té



Preludio de primavera
Julia Agosti

Ultima nevada-—
el canto del ruisenor
me conmueve

Cielo azul-
de rama en rama
un pequeno gorrion



Preludio de primavera
Julia Agosti

Como el cielo
el color de las hortensias—
tarde de verano

Primer destello—
en la flor del almendro
avanza la luz



Preludio de primavera
Julia Agosti

Frescor de ocaso—
se pliegan las alas
de la mariposa

Nuevo comienzo—
un aire primaveral
roza los narcisos



Preludio de primavera
Julia Agosti

Despierta el dia—
antes de alzar el vuelo
pia el gorrion

Entre los juncos
un rio de libelulas—
la rana se acerca



Preludio de primavera
Julia Agosti

Mientras nieva
es mas profundo el silencio-
noches sin luna

Sube la marea-—
la luna de otono
navega en el mar



Preludio de primavera
Julia Agosti

Ri0 seco—
aqui no llega el canto
de los pajaros

Ya sin tu voz...
arreglo los vestidos
para la feria



Preludio de primavera
Julia Agosti

Violeta silvestre—
la montana se renueva
con tus flores

Bajo el paraguas
la voz de la lluvia—
sigo en silencio
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Julia Agosti

Manana gris—
tres gorriones picotean
el mismo pan

Orilla del rio—
entre el musgo verde
crecen los lirios



Preludio de primavera
Julia Agosti

Rueda el molino...
¢Aun existira la casa de mi ninez?

[.a casa cerrada—
crece en silencio
la flor de azahar
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Julia Agosti

Toda la tarde
el arrullo del mar-—
sueno de primavera

Diente de leon-—
el mismo viento trae
semillas y suenos
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Julia Agosti

Charcos de agua—
el patio se llena
de barcos de papel

Nubes rosas—
sobre el campanario
vuelan las ciguenas
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Julia Agosti

Calles vacias—
el mendigo dormita
bajo la farola

Sagrada Familia—
un halcon peregrino
anida en la torre



Preludio de primavera
Julia Agosti

Ultima oracion...
en la hilera de cipreses
se oculta el sol

Voces cotidianas—
la luz de la tarde
abriga mi corazon
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SABOREANDO EL
HAIKU FEMENINO

La produccion literaria de Sugita Hisajo constituye un continuo camino de aprendizaje, una
realidad que ella misma ilustra a través de los argumentos expuestos en sus ensayos. Con
frecuencia se nos revela como una figura dubitativa, exponiendo sin tapujos sus
inseguridades, sus miedos y aquellas limitaciones que parecian alejarla de sus metas en el
mundo del haiku. No obstante, demuestra una capacidad de superacion y una entrega
dificilmente igualables en cualquler disciplina. Esta perseverancia la consagra como una
autora valiente que no se conforma con afinar el timbre de su propia voz poética. En su
incansable estudio, persigue ademas rescatar el brillo de las autoras contemporaneas que la
acompafiaron en la convulsa época que le toco vivir.

En el presente ensayo, Hisajo asume el reto de analizar los haikus de los grandes poetas de
su tiempo. Aunque no profundiza en exceso en las técnicas de composicion, si subraya de
manera contundente la vital importancia del shasei, presentandolo como un auténtico
salvavidas para quienes se inician en este arte y se atreven a navegar mar adentro.

Soy plenamente consciente del atrevimiento que
supone que alguien como yo, que no lee muchos
libros ni posee formacion académica alguna, se de-
dique a la critica de haikus. Sin embargo, no me
mueve otra cosa que el deseo de saborearlos, sen-
tirlos y aprender de ellos sin ninguna pretension
tedrica, simplemente por el bien de mi propio estu-
dio y por el de las mujeres de Kokura. Por este
motivo, ruego la generosa indulgencia de los lecto-
res y, si hubiera algin error en mi forma de apre-
ciarlos, les pido encarecidamente que me instruyan
y corrijan sin reparos.

MEED OTTE LAY L BIRESE

Con sus peonzas,
los nifios suben al templo
cubierto de hojas.
Hoshino Tatsuko C£¥737 1)

ML =D 5oh b R T

Dos peonzas
chocan y se separan

sobre hojas secas
Hoshino Tatsuko (% #7137 1)

Fotografia de ejemplares de las 5 publicaciones de la revista Hanagoromo, dirigida, editada y
publicada por Sugita Hisajo.
Fotografia del Museo de Literatura de Kitakyushu
https://www.kitakyushucity-bungakukan.jp/%EF%BC%96%E5%86%99%E7%9C%9F
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HITNIZERCHTHE 285D 75

Peonza frenética:
pOCo a poco se aquieta

entre hojas caidas...
Hoshino Tatsuko (%737 1)

MEMIEE LY AT DEED

Peonza roja:
gira apaciblemente
entre hojas caidas.
Hoshino Tatsuko (‘£¥737 F)

BIEh —OoDMBED L FIES

Qué bien giran
entre hojas caidas

las dos peonzas
Hoshino Tatsuko (%737 1)

Se trata de una serie de poemas que combinan las
hojas caidas con las peonzas. En el primer haiku,
teniendo de fondo el recinto de un templo solitario
y frondoso, donde las hojas caen incesantemente y
apenas se ven visitantes, se hace aparecer de forma
bulliciosa a unos nifios que suben cargando sus
peonzas. Este primer poema es lo que bien podria-
mos llamar el lienzo sobre el que se desarrolla toda
la serie.

En el segundo haiku, aislando un fragmento de
esa tierra cubierta de hojas secas, se muestra la
tensa escena de dos peonzas que han sido arroja-
dos con impetu y giran incansablemente sobre el
suelo, trazando circulos, acercandose la una a la
otra, chocando y rebotando. Aunque en la superfi-
cie del poema solo se nombra a estas dos peonzas,
el lector no puede evitar imaginarse a los nifios a
su alrededor, aplaudiendo con alegria y jaledndo-
las.

En el tercer haiku, mediante el término audaz y
directo de "peonza frenética", se plasma todo el
movimiento de ésta girando salvajemente y sin
control mientras levanta las hojas caidas hasta que
poco a poco pierde velocidad y acaba deteniéndose
por completo entre la hojarasca.

Al llegar al cuarto haiku, nos encontramos con
una unica y bonita peonza roja. Al describir como
gira sobre la tierra cubierta de hojas apagadas,

emitiendo una melodia nitida y vibrante hasta al-
canzar una rotacion perfecta y apacible, resulta ser
el poema mas apasionado de los cinco. Tanto las
palabras "peonza roja" como la expresion "girar
apaciblemente" son impactantes, y nos permiten
vislumbrar la exaltada inspiracion de la autora.

En cuanto al quinto haiku, ;no nos da la impre-
sion de que resulta un tanto débil para esta serie,
precisamente por ser demasiado llano?

Creo que hay mucho que aprender de esta serie:
desde la precision del shasei moderno que logra
evocar la escena con una viveza asombrosa al con-
traponer un elemento pasivo, como son las hojas
caidas, con el gran dinamismo de las peonzas, has-
ta esa manera tan activa de observar y expresar ca-
da una de ellas, diferenciandolas magistralmente
en las siete silabas del verso central.

f—HMEHH L TEHEDOK

Una sola grulla—
Sobre agua de primavera
Con paso altivo.

Honda Aoi (AKH D 51

Bien podria tratarse de la aldea de Akune, en las
tierras del sur, donde se dice que habitan multitud
de grullas, o bien podemos imaginar un amplio y
silencioso jardin con una densa arboleda. Una ni-
ca grulla agita suavemente el agua primaveral. A
cada paso levanta la pata en alto, se detiene, y
vuelve a caminar con lentitud. Debe de ser una es-
tampa en la que los reflejos de las ondas del agua
se proyectan y ondulan placidamente sobre todo el
entorno.

Aunque carece de la vivacidad que apreciamos en
el poema de las peonzas de Tatsuko, la figura ma-
jestuosa y sumamente elegante de la grulla armoni-
za a la perfeccion con la sensacion que transmite el
agua de primavera, logrando un estilo poético de
gran amplitud y madurez.

HHELOZX 2 ZOREVT Y

Cortina de bambu—
Prefiriendo la penumbra
habito su sombra.

Hashimoto Takako (FGA~%13: 1)
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Imaginen a una bella dama que reside por los al-
rededores de Sumiyoshi, en Osaka, inmersa en re-
finadas aficiones y envuelta en cierta dulce
nostalgia, dentro de una casa en penumbra protegi-
da por persianas de bambt verde. Aun sin ser el
resplandeciente principe Genji, uno no podria re-
sistir la tentacion de espiarla a hurtadillas.

Nuestra Takajo, que se crio en Kokura. Me llena
de alegria haber podido descubrir en esta mujer,
hermosa como una peonia blanca o una flor de ce-
rezo, esa profundidad de espiritu y ese aplomo que
la llevan a preferir la amable penumbra de las per-
sianas de bambu.

BERDEDIZBREZHELT D

Bruma de calor—
Avanzo con ella enredada
en mis pies.
Kuzuhara Taeko (5/)5#01)

Sobre la hierba en un luminoso mediodia. La cali-
ma, que arde y reverbera por doquier, se enreda en
los pies y en el bajo de la ropa a cada paso que se
da. Si pusiéramos el foco visual en estas piernas e
intentaramos pintarlo, el resultado bien podria ser
un cuadro al 6leo: una mujer desnuda, con piernas
esbeltas como las de una cierva, de curvas suaves
y de un hermoso tono diafano, caminando y dete-
niéndose de manera escultural entre la luz, la cali-
ma y la brillante hierba verde.

La expresion «pies enredados en la calima» capta
a la perfeccion la esencia misma de este fendmeno.

BHECH L T2 DL EEDORE

Alba de primavera—

Sin principio ni final

este puente de suefios.
Kuzuhara Taeko (& 5401~

En el sopor de una aurora de primavera, vaga-
mente envuelta en lo que parece ser una bruma de
color rosa, se tiende suavemente un puente flotante
de sueios de siete colores, sin principio ni fin. Alli
permanece de pie una diosa, a la que podriamos

por Sugita Hisajo (f2H A %)
Traducido por Antonio J. Ramirez Pedrosa

llamar el espiritu del alba, dejando arrastrar sus ro-
pajes.

Resulta fascinante la manera en que se aborda ese
suefio divagante de la aurora primaveral, casi co-
mo si se tratara de un drama simbolista de Maeter-
linck. Por regla general, si analizdramos los suefos
al estilo freudiano, seguramente hallariamos signi-
ficados de lo mas enrevesados. Sin embargo, en el
mundo onirico de la poesia no existen logicas ni
conexiones analiticas. En una época en la que im-
pera la omnipotencia del shasei, este poema desta-
ca como una rareza fantasiosa que desprende un
inconfundible aroma a simbolismo.

KRS S b DfEe £ H V7

Munecas de madera:
flores de cerezo

en su ofrenda.
Teiko (T 1)

Este haiku ya fue resefiado en su momento en la
revista Hototogisu, asi que no hay necesidad de
que me extienda mucho mas al respecto. La pureza
de su tematica, el acto de ofrendar flores de cerezo
a unas refinadas mufiecas Hina talladas en madera,
y el aliento de la emocion se transforman en una
elevada melodia poética, profundizando asi la be-
lleza de su contenido. Este poema nos hace com-
prender hasta qué punto es fundamental esta
sonoridad para lograr expresar el ritmo de los sen-
timientos. Sin duda, es un haiku que nos deja en-
trever el excelente talento natural de su autora.

HROHI DAL EBINE

Melancolia primaveral—
Ni el peine sirve
para este pelo suelto.
Yorie Kubo (AfR & Y iL)

Es un haiku muy propio de Yorie.

El poema sobre la «melancolia primaveral» se va-
le de la imagen de ese cabello que no deja de sol-
tarse y caer por mas que se recoja con el peine para
retratar a la protagonista femenina de esta melan-
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colia, logrando asi unos versos de una sensibilidad
profundamente femenina. Transmite una ternura
entranable, muy similar a la de aquel poema del
Man'yoshii: «Si lo ato se deshace, si lo suelto es
muy largo; el cabello de mi amada». Las composi-
ciones de Yorie se distinguen, por regla general,
por ir tejiendo emociones suaves y delicadas de
forma continua, como si fueran hilos de seda. Este
poema sobre la melancolia primaveral, en par-
ticular, posee algo que logra evocar vividamente la
imagen de los dias de juventud de su propia autora.

BIFReWw A2 5ik->THBEIC

Recogiendo setas—
cuerda de arco en tension:
alli la luna.
Takeshita Shizuno (fT T L 2 D)

En contraste con la elegancia de la melodia del
haiku anterior, este poema presenta una expresion
tensa, como la de un arco robusto. Yo no estoy
muy familiarizada con la recoleccion de setas, pero
[quizés describa el camino de regreso después de
haber estado buscandolas de aqui para alla? Desde
la sombra de la montana de enfrente, una luna tan
tensa como la cuerda de un arco se ha elevado con
nitidez.

Esa manera tan rotunda de proclamar «Alli la lu-
na...», como si se cortara la cuerda de un arco de
un solo tajo, refleja que la exaltada inspiracion de
la autora también esta en maxima tension, exacta-
mente igual que una cuerda gruesa. Es un poema
de una fuerte subjetividad, muy caracteristico de
Shizuno.

Sin embargo, si los principiantes, olvidando su
propio nivel de habilidad y su personalidad, se de-
dican a imitar esta clase de subjetividad a la ligera,
resulta sumamente peligroso. Por lo tanto, lo mas
prudente serd seguir el camino del shasei que todos
recorren. La buena subjetividad se cultiva contem-
plando la naturaleza sin cesar.

JTFEZICLTKRICH Y i oFE

Suelto el cabello—
la esposa con gripe
en el lecho.

Ono Hatsujo (/NEFIHIR)

Una joven esposa resfriada, que incluso se ha
aplicado un ligero maquillaje, transmite una sensa-
cion de belleza pura y cautivadora, muy diferente a
la enfermedad de una esposa mayor, ya desgastada
por las penurias de la vida doméstica.

La imagen de Aoi no Ue, o de la enferma sefiora
Murasaki, hermosamente demacrada, recostada
mientras su largo cabello negro cae suelto sobre el
escritorio desprendiendo su aroma, encarna la gra-
cia y el refinamiento de esas mujeres hermosas
ocultas tras los cortinajes que describen los relatos
clasicos. Aunque aqui se trate de una joven esposa
moderna y la escena retratada sea completamente
diferente, la belleza de una mujer joven y el aura
que emana de su cabello negro hacen que, a mi,
que soy una apasionada de los clasicos, me evoque
por un instante los ecos de la época cortesana. Es
un haiku de una profunda feminidad.

Obra publicada como articulo inaugural
de la revista Hanagoromo,
marzo del ano 7 de la era Showa [1932].
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MI DIARIO

No tengo nombre; no obstante, hay uno que los
humanos me han puesto, pero me abstendré de de-
cirlo por ahora. Y no es que no quiera decirlo por
vergiienza, en absoluto. No lo digo porque es difi-
cil de pronunciar. No hay otra razén.

Si llega el invierno nieva, si llega la noche oscu-
rece, si tengo hambre, como. En el fondo, eso a lo
que llamamos «légica» es algo fabricado y que se
nos adhiere a la fuerza a posteriori, por lo que las
cosas que hacemos, nuestros actos, no son cosas
que, desde el principio, se deduzcan una a una me-
diante la logica.

Dejando a un lado las cosas innecesarias, por
cierto, este afilo he cumplido exactamente tres
anos. He intentado expresarlo como los humanos,
ya que en mi mundo no existe tal cosa como la
edad ni nada parecido. Me da absolutamente igual
si el dia de Afio Nuevo es Nochevieja o si Noche-
vieja es el dia de Ano Nuevo. Soy de los que no
sienten absolutamente nada al respecto.

Lo siguiente de lo que quiero hablar es sobre el
lugar donde vivo; aunque me gustaria decir que es
el mismo centro de Nihonbashi en la gran Edo, la
verdad es que es la esquina del rincon, un lugar
que parece el agujero por el que se escapan el pol-
vo y la suciedad de todos los barrios de la capital.
La prueba de ello se entiende por ese invariable re-
tumbar de arrastrar los carros cargados con los ex-
crementos de un milléon y medio de personas hacia
un lugar llamado Itabashi (o algo asi), que pasan
por delante de la puerta de la casa donde estoy, to-
das las mananas, todas las noches, llueva o nieve;
o incluso si aparecieran manchas negras en el sol.
Si crees que es mentira, ven a comprobarlo ti mis-
mo.

Y el nombre de toda esta zona es, si no me equi-
voco, Mukogaoka, o también Yayoigaoka; algu-
nos, haciéndose los elegantes, lo llaman Koryo, o
incluso Burydgento . Alli se alzan en fila seis casas

descuidadas. Aunque, cuando vine aqui por prime-
ra vez, solo habia cinco. Al parecer, el nombre de
la casa en la que estoy es «Jichirydo» (un dormito-
rio de autogestion). Parece que hay humanos que
también lo llaman el «Castillo de la Autonomiay,
pero, en realidad, lejos de ser un castillo, es casi
un desproposito llamarlo casa. Es un lugar que, lo
mires por donde lo mires lo mires, estd reseco, sin
una pizca de humedad, y, ademas, es tan sucio y
viejo que se dice que, si lo presentaran a la Expo-
sicion de San Luis , sin duda alguna se llevaria la
medalla de oro.

A la minima que el viento catabatico del monte
Tsukuba nos azota, termina crujiendo todo. Y
puesto que no es un ataid, por mucho que se le
salgan los aros, no va a rodar hacia afuera un
muerto inerte, pero si esta casa se derrumbara, no
solo saldria volando un tnico raton. De hecho, los
humanos llamados «estudiantes» que habitan en
este Castillo de la Autonomia alcanzan unos seis-
cientos. Ademas, entre los de nuestra especie, la
pandilla que vive en esta casa llega a los cincuen-
ta, asi que en total vivimos unos seiscientos cin-
cuenta. Que nos cuenten junto con los humanos,
puede hacer que estos se enfaden, pero no me dan
ningin miedo. Yo también soy una criatura que
acaba de cumplir tres afios; si fuera un pez de co-
lores, seria la época en la que costaria quince o
dieciséis sen la pieza. Creo haber saboreado ya
bastante tanto lo dulce como lo agrio.

A partir de ahora, por fin, esto se convertira en mi
diario; pero, aclarar antes que, al intentar hablar de
esta manera, de algin modo me quedo aturdido vy,
como si mirara desde lejos un bigote a medio cre-
cer, no distingo qué es bigote y qué es ceja. Todo
es vagamente como estar en medio de la niebla.
Verdaderamente, me invade el sentimiento de no
poder soportar la emocion al comparar el presente
con el pasado. Pero, ;qué tal si lo voy contando
poco a poco, empezando desde aquella época en la
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que llegué aqui por primera vez?

Porque claro... yo tampoco estaba al principio en
este lugar, sino que, como es natural, estaba pasan-
do el rato despreocupadamente, balanceandome,
bajo el alero de una tienda. Sin embargo, justo hace
tres afios fui traido a esta casa junto a unos diez
compafieros de mi misma clase. Eso llamado «des-
tino» es una cosa extrafia, ;verdad?; a qué ritmo y
como va a girar el escenario, es algo que no se en-
tiende en absoluto. El futuro, si lo piensas, es inte-
resante; hace lo que le da la gana con nuestro
destino.

El hecho de que sea interesante, en resumen, se
debe a que no se comprende la naturaleza de eso
llamado futuro. jOh, futuro, futuro!

En general, parece que sentimientos como que al-
g0 es «interesante» o «aterrador» existen en mayor
medida en el punto en que la naturaleza del objeto
con el que interactuan es desconocida. Al igual que
a los humanos les gusta ver encuentros internacio-
nales. Es decir, lo hacen teniendo interés en el sen-
tido de que el resultado es desconocido. Ademas,
parece que a los humanos les dan miedo esos tipos
llamados fantasmas, pero esto también se debe sin
duda a que da miedo por el hecho de que hay te-
mas desconocidos en los pormenores de esa situa-
cion: si la naturaleza de eso llamado fantasma es
hierba seca de miscanto, si es un cucharén, o inclu-
so si es un yukata en el tendedero.

Dejando todo eso a un lado, el hecho de que me
trajeran a esta casa fue lo que hizo que en mi diario
se tejiera un colorido espléndido. Si lo pienso, du-
rante los ultimos tres afios, ha habido cosas gracio-
sas, y ha habido cosas agradables; aunque también
ha habido cosas tristes y cosas duras.

Por cierto, si hablamos de como es nuestra situa-
cion actual, hay unos que afirman que es agrada-
ble. Entre nosotros también hay otros que afirman
que no tiene interés. Sin embargo, yo no pienso ni
una cosa ni la otra.

(Que qué pienso? Pues no pienso absolutamente
nada. Pero me molestaria que, por decir esto, pen-
sarais que carezco de personalidad.

Las cosas interesantes y las cosas tristes dejan un
saldo de cero. Asi que esto es como no pensar na-
da. Si sumas uno, dos y tres, y luego restas uno,
dos y tres, el resultado es cero. Llegamos a que no
hay nada. Las flores florecen, las flores se caen, y

resulta que no queda nada. Dicho esto, a lo que lla-
mo «nada», aunque sin duda es la nada, no es una
nada absoluta. Siendo la nada, no es la nada; pero
si preguntas si entonces es algo que existe, tampo-
co existe: es una cosa incomprensible que no se sa-
be qué es.

Sin embargo, pensadlo bien: el ser humano nace
en este mundo y, ya muera a los diez afios, a los
veinte o a los cien, todos terminan muriendo. Es
decir, la vida y la muerte dan un balance neto de
cero. Y, en efecto, este cero, que es la muerte mis-
ma, es idéntico para todos; no obstante, el proceso
que transcurre hasta llegar a dicha muerte encierra
una infinita variedad. Sea cual sea el proceso, al
llegar a la muerte se reduce a cero, pero reflexionar
sobre la razon por la cual se convierte en dicho ce-
ro no deja de ser un asunto interesante. Mds bien,
lo que se debe disfrutar de la vida humana se en-
cuentra en ese proceso. jAcaso los humanos no
estan siendo manipulados en este terreno en el que
crecen?

Llegados a este punto, debe decirse que el valor
de esta cosa llamada «cero» es algo sumamente
importante. En otras palabras, aunque el cero siga
siendo un cero, los atributos del cero son diferen-
tes. Los humanos trabajan poniendo un tremendo
interés en este aspecto donde los atributos deben
diferenciarse. Y, ademas, asi es como deben hacer-
lo.

La conversacion se ha desviado enormemente por
las ramas, pero, volviendo a lo que comentaba, en
cuanto nos trajeron a este Castillo de la Auto-
nomia, fuimos separados de inmediato y yo acabé
yendo a un lugar llamado Residencia Norte. Aqui
también habia unos cinco compafieros mios, pero
dado que es nuestra naturaleza no poder estar reu-
nidos en un solo lugar, nos tienen separados y so-
los. Ya amanezca o anochezca, nos quedamos
completamente quietos. Cuando pienso en donde y
como estaran ahora los compafieros que fueron
traidos junto a mi, como es natural en un primer
viaje, no es que no me sintiera algo desamparado.
Ademas, dado que nuestro cometido es trabajar de
noche —que no somos ladrones, 0ojo—, a pesar de
que la noche es el momento en que todas las cosas
se ocultan bajo la linea del horizonte, al pensar que
uno esta despierto a solas por mero capricho, los
humanos me resultan profundamente odiosos. Al
fin y al cabo, si nos hacen trabajar de noche, es



porque ellos asi lo disponen. No hay seres con gus-
tos tan excéntricos como los humanos. Y, ademas,
teniendo una inteligencia del tamano del ojal de
una aguja, cuando se trata de su grado de presun-
cion, son unos elementos con los que no se puede
ni hablar.

Para empezar, ostentando una inteligencia con la
que ni siquiera son capaces de fabricar industrial-
mente a otros humanos, ;qué es eso de considerar-
se los reyes de la creacion? Eso de que los
animales no tienen raciocinio, o que a los monos
les faltan tres pelos , es meterse donde no les lla-
man. O decir que los pajaros estdn hechos para vo-
lar por el cielo, o que el arroz es para comerlo, y
encima soltar que los de nuestra especie somos co-
sas sin vida, seres sin consciencia... Es tan suma-
mente ridiculo que me hace hervir té en el ombligo

hasta rebosar. Mirad eso que llaman ldogica o
razon, fabricado caprichosamente por los humanos
para su propia satisfaccion; qué de cosas tan absur-
das se han llegado a decir...

Hasta una cosa como yo lo piensa. Las cosas que
hacen los humanos, sus actos, las cosas que dicen,
todas consienten algo llamado «suposicién». Si a
los humanos se les quitaran las silabas de la pala-
bra «suposiciony», ;qué pensarian hacer? Entonces
si que no tendrian escapatoria alguna ni podrian
moverse. Si a los humanos llamados eruditos se les
quitaran de la boca las palabras «asumiendo esta
suposiciony, ;qué quedaria después? Y lo que es
mas, como esta suposicion es algo permanente-
mente imposible de explicar, es alin mas interesan-
te, (verdad?

(,Qué es el cero? ;Qué es el uno? ;Qué es eso de
que sumar uno y uno da dos? Si dices que «asu-
mesy la suposicion de que sumar uno y uno da dos,
la 16gica de que la suposicion de que sumar uno y
uno da tres no esté «permitida», no existe en nues-
tro mundo . En definitiva, ya se convierta en dos o
ya se convierta en tres, lo asumen a su libre al-
bedrio, por lo que no son mas que pies salidos de
un arrozal fangoso. Estar satisfechos con cosas tan
infantiles y, ademas, que los humanos digan de no-
sotros que somos cosas sin vida... jhasta qué punto
seran idiotas! Qué descarados son...

Las palabras con las que hablamos entre nosotros,
claro estéd, no podrian entenderlas los humanos. Sin
embargo, aunque no las entiendan, lo que existe,
efectivamente existe. Incluso de dia hay estrellas
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en el cielo. Si no existiera eso llamado noche, el
brillo de las hermosas estrellas jamas habria podi-
do ser visto por los humanos.

Esa cosa llamada inteligencia humana es, a gran-
des rasgos, de este estilo. Dejando a un lado esta
charla, en esta Residencia Norte hay unos setenta
estudiantes. Sin embargo, no hay ni una sola mujer.
Bueno, solo la anciana de la lavanderia.

Como dicen que el nombre representa la esencia,
pensé que, tratandose de la Residencia Norte, todos
estarian siempre radiantes; sin embargo, en lo que
respecta a la anciana, todo el afio tiene cara de ha-
ber masticado un bicho amargo.

Durante los dos o tres dias tras mi llegada a la Re-
sidencia Norte, vivia solo balanceandome, sin ma-
yores alteraciones pero, vaya por Dios, qué
ruidosos y qué sucios son. Rien, gritan, grufien; du-
do que lloren, pero en medio de una espesa nube
de polvo, arman un gran alboroto. La noche del
tercer dia, fue la que considero inolvidable en mi
vida. ;Acaso seria el aniversario de la muerte de
mi abuelo? No se trata de nada de eso. Lo que ocu-
rrié esa noche, es algo que se ha repetido, desde
entonces, mas de cien o doscientas veces. De he-
cho, como sigue ocurriendo ahora mismo, yo tam-
bién, poco a poco, pasé del miedo absoluto a que
no me importara nada, hasta que, a dia de hoy, se
ha convertido en algo interesante.

Sea como sea, apenas era la noche mi tercer dia
desde que llegué, asi que ;como iba a estar acos-
tumbrado a este lugar? Claro que por una cosa o
por otra, yo nunca termino de acostumbrarme a na-
da. No sé si era exactamente como la sensacion de
los primeros dias de recién casado o qué, pero era
algo similar al miedo, a la tristeza... Al pasar de las
once de la noche, a esas horas, la pandilla de las lu-
ces eléctricas se acostd, asi que solo quedabamos
nosotros, parpadeando con mirada somnolienta.

Faltaba poco para las doce, y cuando la campana
de Ueno tafie gong, terminando con un tono mas
alto, suenan aullidos lejanos de perros como si se
hubieran acordado de que sabian aullar. Un viento
hiimedo se acumula en las sombras vibrando. En la
hora del buey, cuando toda la creacion queda sumi-
da en un silencio sepulcral, ;qué creéis que fue lo
que aparecio aqui? Por supuesto, me gustaria decir
que fue un fantasma, pero no fue asi.
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ANO 23
ERA MEIJI
(1890)

Tras el intercambio de impresiones entre Soseki y Shiki so-
bre sus respectivos estilos literarios, y la teoria formulada
por Soseki para priorizar la idea sobre la retorica, transcu-
rren varios meses antes de que retomen su corresponden01a
Las siguientes misivas que se conservan nos sittian en julio
de 1890 y se abren con los resultados de los examenes de
fin de semestre...
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Carta 10 de Soseki

Remitente: Natsume Kin'nosuke
Kikui-cho, nimero 1, Distrito de Ushigome

A Masaoka Tsunenori

4-chome, 16, Minamoto-machi
(Ciudad de Matsuyama)

Queria escribirle de inmediato.

Usted ha aprobado, yo he aprobado, Yamakawa ha suspendido, Akanuma
ha suspendido, Yoneyama no lo sé...

Con todo respeto, le envio un saludo.
Noche del 5 de julio.

Carta 11 de Soseki

Remitente: Natsume Kin'nosuke
Kikui-chd, nimero 1, Distrito de Ushigome

A Masaoka Tsunenori

4-chome, 16, Minamoto-machi
(Ciudad de Matsuyama)

Dado lo inestable del clima en esta estacion, ;coOmo se encuentra de su en-
fermedad?

Paso a informar de que ayer, dia 8, tuvo lugar como es costumbre la cere-
monia de graduacion, y este humilde servidor tomo en ese momento bajo su
custodia el diploma de mi estimado amigo. Si de momento no le supone un
inconveniente, tengo la intencién de entregarselo en mano en septiembre,
cuando tenga el honor de verle en persona.

Por ahora, solo este mensaje a tal efecto.
Y con esto me despido.
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Carta 2 de Shiki

Remitente: Masaoka Tsunenori

4-chome, 16, Minamoto-machi
(Ciudad de Matsuyama)

A Natsume Kin'nosuke

Kikui-cho, nimero 1, Distrito de Ushigome

Ultimamente el tiempo se ha vuelto sumamente caluroso.

Hablar de un tiempo que «haria llorar a Goemony»' todos los dias es una
historia un tanto 111]0821 pero incluso si se sacrifica al calor uno o dos cuerpos
enfermos como el mio, existe el ferviente deseo de querer salvar a millones
de personas del reino de los demonios hambrientos. Para ello, el buen tiempo
de estos dias es la mejor medicina que existe.

Al pensarlo asi, todos y cada uno de los dias agradezco este calor hasta el
punto de que no puedo contener el sudor y las lagrimas que brotan de todo
mi cuerpo. ;/Qué le parece? Ultimamente este humilde servidor también se
ha convertido en un gran patriota. Sin embargo, como atn no he ingresado
en el Partido Pablico Patriota, le ruego encarecidamente que no se alarme.?

He leido sus ultimas dos misivas. ;Por qué clase de mal karma de una vida
anterior sera que he terminado aprobando los exdmenes de esta vez? Es algo
que considero verdaderamente un favor indeseado. Tal como le habia co-
mentado anteriormente, en caso de haber suspendido los ultimos examenes
que hicimos, por supuesto, habria abandonado la Escuela Secundaria Supe-
rior, habria cultivado un espiritu magnanimo durante un afio entre los vientos
y las lunas de los montes de mi tierra natal y, después, segun las circunstan-
cias, tenia la intencion de ingresar en el curso preparatorio de la Universidad.
Sin embargo al no arruinar la obra de nueve jin por una sola cesta de tierra’,
me encuentro verdaderamente rechinando los dientes y apretando los puﬁos
de frustracion. Si este humilde servidor hubiera suspendido, se habria con-
vertido en un gran erudito sin igual en la historia, sin parangon en Oriente y
Occidente, inigualable, de suprema y absoluta excelencia y de primerisimo
nivel, pero sin escapar a la metafora de «nubes que ocultan la luna»* . Debi-
do a los celos del Sefior del Cielo he terminado cayendo en la bajeza de un
erudito menor. En el futuro, aunque no logre llevar a cabo grandes empresas
y pase ochenta y un afios de forma insignificante (ojald viviera tanto tiempo)
y desperdicie treinta y seis afios de forma ociosa, le ruego encarecidamente
que no lo considere solo culpa mia, sino como obra del Sefior del Cielo... es-
to es lo que le digo, por decirle algo.

El suspenso de Yamakawa es lamentable. Si alguien como ¢l suspende, de-
be de haber innumerables personas mas que deberian suspender...

La imagen de usted asistiendo a la ceremonia de graduacion del dia 8, reci-
biendo su diploma con aspecto solemne y, al salir por las puertas de la escue-
la con aire de compostura, lanzando una mirada de reojo a la torre del reloj
mientras murmuraba entre dientes: «A4h, he estado a su cuidado durante mu-
cho tiempo, pero de ahora en adelante somos extrarnos. Hoy es el ultimo dia
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que le veré como parte de mi familia, esta es nuestra despedida en este mun-
doy, todo ello riéndose con desdén en su interior... verdaderamente puedo
imaginarlo como si lo estuviera viendo, y me resulta de lo mas divertido.

El calor en esta zona es verdaderamente severo; durante el dia no hay lugar
para el disfrute de la lectura, simplemente paso los dias entre la siesta ves-
pertina y la recitacion de sutras. Creo firmemente que no hay mejores méto-
dos que estos dos para pasar el verano. Como usted es el capitan de las
siestas, ya debe conocer ese sabor desde hace tiempo. En cuanto al sabor que
me deja de la recitacion de sutras, supongo que incluso alguien como usted
no esta familiarizado con ¢él, y por eso se lo comento. El mero hecho de reci-
tar cosas incomprensibles haciendo «nya-nyoko-nyoko»® no fatiga el espiritu
y, sin embargo, gracias a ello la atencion no se desvia hacia el calor. Verda-
deramente uno se siente como si se volviera inmaculado y puro, lo cual es al-
go digno de agradecer. Al leer el Capitulo Veinticinco del Fumon-bon®:

«Incluso si alguien, albergando intenciones maliciosas, te empujara a un
gran foso de fuego, al pensar en el poder de aquel Kannon, el foso de fuego
se transformard en un estanque.»

Al llegar a esta parte, el cuerpo y la mente se enfrian de repente, y uno tiene
la sensacidon de que una brisa pura se levanta desde ambas axilas. Usted tam-
bién deberia hacer el experimento y probarlo. Sin embargo, supongo que en
lo que respecta con nuestro conocido, el monje Yoneyama, lo mas apropiado
es que guarde silencio. Si €l llegara a considerarle un buen compafiero y le
obligara a practicar meditacion zazen en esta época de calor, seria como pre-
parar un aplastamiento sangriento de mosquitos, y supongo que por el con-
trario caeria usted en el pecado de acabar con la vida de seres sintientes.

Suprema y Perfecta [luminacion.

Noche del 15 de julio.

Redactado desde Matsuyama.

Del hombre enfermo de las flores y el viento.
Al Gran Maestro Soseki.

Llorando a Yamakawa:
HFA/NTELZ-HFL

Examenes, examenes...
Finalmente acabo
con la cabeza frita.

1. Ishikawa Goemon, el legendario bandido japonés que fue ejecutado siendo hervido vivo en un gran caldero.

2. Aqui Shiki aclara a su amigo que no se ha metido en politica para que no se ponga nervioso. El partido del que habla, fue el primer partido politico del pais y
fue fundado por Itagaki Taisuke.

3. Hace referencia directa al clasico chino Shujing. El proverbio original dice que construir una montafia de nueve jin y fracasar por no poner la ultima cresta de
tierra es una tragedia.

4. Abrevia un proverbio japonés que representa que las cosas buenas de la vida siempre se ven obstaculizadas.

5. Onomatopeya que Shiki introduce para representar de forma comica el sonido monodtono e incomprensible de los monjes budistas recitando sutras en
sanscrito antiguo o chino clasico.

6. Sutra del Loto, también conocido como Sutra de Kannon.
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Carta 12 de Soseki

Remitente: Natsume Kin'nosuke
Kikui-cho, nimero 1, Distrito de Ushigome

A Masaoka Tsunenori

4-chome, 16, Minamoto-machi
(Ciudad de Matsuyama)

He leido con gran diversion su ultima carta, plagada de sutras y apestando a
polvo de incienso, aunque al llegar pasado el Obon resulta un tanto desfasa-
da de la temporada.

En primer lugar, considero un hecho digno de gran aprecio que su cuerpo
enfermo se vuelva cada dia mas semejante al de un Buda. El calor de estos
dias no se da solamente en las tierras remotas de Matsuyama, sino que es
igual en la florida Edo. Durante el dia, me encuentro exactamente igual que
un pulpo dentro de una vaporera, sin el menor &nimo para el alboroto de re-
citar el nenbutsu o transferir méritos. Puesto que mi situacion se reduce a
pasar los dias valiéndome tunicamente del hecho de que mi vida no corre pe-
ligro, ni siquiera un humilde servidor con espiritu patridtico podria soportar
quieto este calor y mantener la compostura diciendo «es por el pueblo, es
por los campesinos» (por supuesto, alguien como usted, de escasa sangre y
mas cercano a los animales de sangre fria, no entra en esta limitacion).

Para colmo, ;por qué clase de karma o maldicion de mujer sera que ulti-
mamente mi enfermedad ocular cronica no va bien, por lo que no puedo leer
y mucho menos escribir?. Es verdaderamente el colmo de la inactividad y el
tedio, resulta casi mas doloroso que ser torturado por los examenes.

Eso de que «la persona sin incidentes es la persona nobley», ;qué clase de
idiota lo habra dicho? Solo ahora, al llegar a este punto, he descubierto la
mentira de tal afirmacion. En realidad, en esta ocasion habia hecho un gran

esfuerzo y un gran estudio extraordinarios (y no es el folleto publicitario de
una tienda de klmonos) convirtiendo la energia potenc1al que habitualmen-
te almaceno en energia cinética mediante una accion quimica. Sin embargo,
no sirvid de nada esperar con ansias poder sorprenderle a principios de sep-
tiembre.

Ah... qué tristeza. El Cielo, celoso de mi talento y diciendo cobardemente
que seria un problema si yo me convirtiera en un gran erudito a partir de
ahora, frustrd6 mi espiritu heroico valiéndose de los dos demonios de la en-
fermedad. Hablando en un sentido estricto, por el pais, y en un sentido am-
plio, por el mundo entero, son hechos verdaderamente lamentables. Sin
embargo, debido a mi enfermedad ocular, cuando usted se reuna conmigo
en septiembre, no habra ninguna sorpresa especial para usted y podremos
prescindir de cualquier jaleo que le aterrorice, asi que por ese punto puede
estar tranquilo.

[Aqui hay un fragmento omitido en la fuente consultadal
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Tal como usted indica, si a alguien como a Yamakawa le hacen suspender,
hay un sinfin de personas a las que se deberia suspender. Para empezar, da-
do que usted es un estudiante que deseaba suspender, habria sido ideal si
hubiera podido intercambiarse con él. Esa es precisamente la contrariedad
inmanejable de los asuntos humanos y no se puede hacer nada al respecto.

Qu¢ estupidez que afirme conocer ahora los beneficios de la siesta vesper-
tina; alguien como este humilde servidor duerme una vez por la mafiana y
otra vez pasado el mediodia, lo que hace un total de tres suefios en veinti-
cuatro horas. El interés de encontrarse inesperadamente con una hermosa
mujer en suefios mientras se duerme la siesta es algo que no se puede des-
cribir con palabras. Si en la siesta no se alcanza este estado, no se llega a su
punto culminante. Usted ya ha ascendido al salon de la siesta vespertina.
Por todos los medios, debe aplicar el esfuerzo para volverse un experto en
esto.

En el pasado usted se jactod del verso «Hasta el rostro de Saigyo puede ver-
se, monte Fujiy, pero no puede compararse en absoluto con la obra maestra
que brot6 espontaneamente de mis labios cuando vi el Fuji el otro dia. Es un
desperdicio escribirla al final de una carta como esta, pero dada nuestra es-
pecial intimidad, le dejaré leerla. Esa gran obra dice asi:

PifTd 2wl 38 oIl

Incluso Saigyo
se quita el sombrero
al ver el Fuji.

Hasta para mi mismo resulta profundamente admirable. Sin embargo,
mostrar temerariamente a otros una obra maestra como esta conlleva el ries-
go de filtrar los secretos del Cielo. Bajo ningiin concepto debe decirselo a
otros. Tampoco debe usted arrojarlo descuidadamente en algun ensayo sin
valor.

Con profundo respeto.
Soseki.
A los pies del lecho de enfermo de Shiki.
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FINISTERRE

Por Eva Luna

Atardecia tras una jornada de calabobos y una intensa niebla que no
dejaba ver nada. Parecia que el dia iba a morir en el Atlantico sin ver
mas alla de las piedras que pisaba. Iba yo distraida en mis pensamien-
tos, cuando un rayo de sol tenue iluminé el suelo delante de mis pies.
Boquiabierta lo mir¢ y elevé mis ojos hacia el frente, alli, entre girones
de niebla que parecian rasgarse, aparecio el faro de Finisterre. Me ol-
vidé de todo y dejé atras al grupo siguiendo el rato de sol del ocaso que
pronto se hundiria en el Atlantico, quien sabe, tal vez al final hasta
veria el rayo verde.

Y alli en el acantilado con la niebla evaporandose por momentos, me
senti pequefia ante la inmensidad del océano.

Entre girones
de niebla, Finisterre
al ocaso

Noche corta,
la niebla despeja
ante el faro
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ARDIENTE

Por George Goldberg

El olor de la lluvia atn esta presente por las calles desertas. Poco a poco el
dia amanece transformando los colores por el camino, y un sabia distante,
tal vez mas de uno, resuena por las esquinas a cada manzana que cruzo. Al
avistar a lo lejos la plaza alin vacia, el viejo y robusto flamboyan se destaca
en el paisaje tal cual una pintura en marcha, con las primeras pinceladas del
rojo llameante (que dio origen a su nombre) salpicando el verde oscuro de
sus hojas. Imposible no recordar a mi abuela diciendo que este era un arbol
santo africano, pues todas sus partes: hojas, corteza, flores, frutos y semillas,
poseen funciones medicinales.

Lentamente, los primeros rayos del alba alargan las sombras en la plaza, y
cada flor del flamboyén literalmente se enciende, ardiendo contra el cielo
que va azuleando, y azuleando.

Con mi cuadernito en la mano, cosechando haikus, busco un banco sin los
vestigios de la lluvia para sentarme. Pero todos ya estdn mojados, ocupados
y acuarelados por flores de sibipiruna, acacias, mussaendas y flamboyanes.
Solo me queda ahora continuar la caminata, cosechando estos kigds que bri-
llan como pinturas en esta galeria de arte al aire libre.

Lento amanecer
Acacias y flamboyanes
comparten el banco

Empedrado portugues
La sibipiruna en flor
acuarela la plaza

En los restos de la lluvia
fin de la soledad
Llega la primavera
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UN AMIGO DEL BOSQUE

Por Pilar Roselld Casas

Me gustaba pasear con mi madre. En otofio ibamos a las calles que tenian
las aceras llenas de hojas secas bajo las copas amarillas de los arboles. Si no
hacia mucho frio, nos sentdbamos en un banco del Parc de la Mare y con-
templabamos el paso de las estaciones. A mi madre le encantaban los pensa-
mientos que florecian en invierno. Decia que eran de terciopelo. En febrero,
los primeros narcisos y los almendros en flor nos llenaban de felicidad. En
marzo, las preciosas flores de los ciruelos nos alegraban el dia. Y Montse-
rrat, siempre al fondo, nos abrigaba como un manto protector, con los azules
cambiantes del cielo y la montafia, y las nubes paseando lentamente o
posandose en la cima como un velo de tul.

Mi madre muri6 en verano y llen6 de invierno el estio. Pero ella seguira
paseando por los senderos de mi memoria y de mi corazon.

Camino por la montafia de Sant Joan. Cantan el gallo y las gallinas de una
masia cercana. Los almendros ya han florecido. Caen pétalos como copos
de nieve. Veo a mama sonriendo bajo la frondosa copa de un ciruelo. Lleva
el foulard de seda de tonos rosados que le traje de Japon. Se acerca y me
acaricia el pelo, el lunar de mi cara, mis manos. Me susurra un secreto. Me
da un masaje en la espalda y en el pecho con Vick Vaporub. Me cuenta un
cuento. Me duermo. Le cojo la mano y paseamos. Recorremos el camino de
las glicinias perfumado de ausencias. Entro en el cementerio. Huele a cipre-
ses y a pinos después de la lluvia. Canta un gorrion y se posa en la tumba de
mi madre. Dejo en su 1ap1da un ramo de rosas, claveles, violetas y le leo un
poema como una oracion.

Ramas de nata
de los suaves almendros
en tu memoria.

En una rama,
posada esta una nube.
Llora por ti.
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AMANECER

Por George Goldberg

Con las prisas por no perder el rayar del dia, acabo de recordar que olvidé
mi zafu en el patio, y ahora con toda seguridad, el Camarero (nombre del
gato que es el verdadero duefio del jardin) ya debe estar encaramado encima
de ¢l

Amanezco rodeado de kigos. Antes incluso del sol en el horizonte, pero
con la madrugada clara, mientras el movimiento de la preparacion del desa-
yuno en la cocina rompe el silencio, me acomodo aqui en el viejo tronco de
jatoba para admirar las mariposas por el jardin. Tranquilas, despreocupadas
por mi presencia, son tantas, tantas. Y cuanto mas el dia clarifica, mas lle-
gan revoloteando sobre las flores aun rociadas, y también sobre mi. Con los
primeros rayos del sol naranja en el horlzonte las nubes de primavera me
hacen ahora abandonar por unos instantes el ballet de las mariposas para ad-
mirar el amanecer rosaceo-anaranjado.

Final del zazen
En el viento de primavera
sonidos del alba

Atmosfera suave
En el impermanente Samsara
contintio aqui

Desde la cocina llega el olor del café recién hecho; y las primeras guaca-
mayas canindé ya se posan en lo alto de las palmeras buritis. Dos, seis, diez,
y pierdo la cuenta. Mientras la periqueria hace el sonido de fondo, las ca-
nindés protagonizan el show por las copas, queddndome solo llenar mi taza
con café, coger un panecillo y unas lonchas de queso fresco para comenzar
el dia apreciando el show de kigos que acontece a mi alrededor.

Gorjeos variados
Sobre la puerta de la cocina
Sagrada Familia
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JAPON
EN IMAGENES

Cuando comenzamos a publicar en Hotaru esta seccion de imagenes que nuestro colabora-
dor Kohaku nos enviaba cada trimestre, la idea original fue publicarlas en blanco y negro
con la intencion de que los colores no desviaran la atencion de quienes desearan componer
haikus. De alguna forma, buscdbamos inspirar la escritura del haiku basada en las formas y
en el color evocado.

No obstante, con la llegada de la primera primavera del segundo afio de nuestro recorrido,
pensamos que si aportdbamos algo de color a esta seccion, la propia revista tomaria un bri-
llo heredado de estas imagenes, logrando que los colores de Japon también hicieran desta-
car todo cuanto estas paginas contenian.

Hoy, con esta seleccion de fotografias de invierno, resultado del Gltimo viaje de nuestro
colaborador a tierras niponas, tenemos la sensacion de que la nieve y esos colores mas apa-
gados de la estacion nos devuelven al comienzo de esta seccion: a los blancos y a los ne-
gros del paisaje.

(Encuentras inspiracion en estas imagenes para componer algin haiku?
Si es asi, nos gustaria leerlo.
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A cada paso

M. ? Consuelo Orias Gonzalvo

A cada paso llegd a mi por sorpresa.

Hace unos meses, M* Consuelo Orias Gonzalvo, poeta y compafiera en esta senda creati-
va, contactd conmigo para hablarme de su obra y enviarme un ejemplar para que pudiese
descubrir todos los haikus que comparte en ella.

Cabe decir que hacia afios que
conocia la voz de esta poeta.
Han sido tantas las iniciativas
compartidas durante este tiempo
que, ahora, leyendo los haikus M.? Consuelo Orias Gonzalvo
de su libro, no puedo evitar sen-
tir cierta familiaridad con algu-
nos de ellos. Y es, quiza, en esa A Cada paso
familiaridad que hallo en sus pa-
labras lo que me invita a escu-
char con mas atencién para Prologo de Enrique Linares Marti
profundizar al interior de cada
haiku sin quedarme Unicamente
con la imagen que muestra en su
superficie. Y asi, entro de lleno
a curiosear en sus paginas para
buscar el haiku, si lo hubiera,
que pone titulo a la obra. Y lo
encuentro:

a cada paso
los lirios franciscanos
entre las piedras

Antes incluso de leer y releer
este haiku para asimilar el men-
saje que transmite, a nivel visual
hay algo que destaca en esta
obra. Y no destaca por la pre-
sencia de elementos caracteristi-
cos (tipicos del haiku), sino por — EZRTITL
la ausencia de ellos y por la re-
sonancia que esa ausencia pro-
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voca en quien la lee. Lo primero que puedes en-
contrar en los haikus de Consuelo es una renuncia
completa a las maytsculas, lo que dota al haiku de
una linealidad que iguala a todas las palabras, in-
dependientemente de donde se encuentren, crean-
do la 1ilusion de que toda la antologia esta
conectada y de que el haiku ha empezado a crearse
en tu mente incluso antes de comenzar a leerlo. Al
faltar esa mayuscula, nuestros ojos viajan por el
haiku en su totalidad sin buscar los comienzos de
las oraciones que lo forman. Ademas, en lo que
respecta a la estructura, también cabe destacar c6-
mo la poeta hace uso de la cadencia natural del
lenguaje para crear las pausas y generar los vacios
necesarios que nos permiten, como lectores, incor-
porar todo un mundo y una intencién a cada verso.

En sus haikus no encontraras puntos y seguido,
tampoco puntos finales. Eso crea una sensacion de
final suspendido, como si te invitara a aferrarte de
nuevo al comienzo del poema, creando una lectura
circular que te lleva a recorrer la imagen, a inter-
pretarla y a reinterpretarla con todo lo que el haiku
permita afadir.

Asi, en el haiku que introducia antes, me veo ca-
minando por un camino cubierto de piedras, donde
a cada paso que doy las flores destacan entre ellas.
La ambigiiedad que forma este haiku nos lleva a
pensar: ;existe el camino o lo vamos creando con
nuestros pasos?

De esa forma, Consuelo nos lleva con sus versos
a plantearnos y cuestionar hasta lo mas trivial. Ya
no es solo que vemos las flores y las piedras, sino
que ademas percibimos unos pasos que nos plan-
teamos si son nuestros.

Otra de las sorpresas que encuentro en su colec-
cion es que los haikus no son composiciones inde-
pendientes. Entre algunos de ellos existen fuertes
vinculos que crean una atmoésfera que nos permite
alcanzar alguna de esas emociones que la poeta
guardaba en su corazén al momento de escribirlos.

dulce aroma,
el patio del abuelo
con fresas rojas

uno de enero,
empequetiece el abuelo
en la cama
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Estos haikus, y son solo un ejemplos de las posi-
bles interconexiones que nos podemos encontrar
en este libro, nos atrapan desde la intensa primave-
ra donde las fresas estallan en el patio del abuelo,
encantandonos con su olor y abarcando todo cuan-
to nos rodea. Ese patio y ese vinculo a las personas
que nos criaron y que nos dieron, quizd, muchos
de los mejores recuerdos de nuestra vida, queda la-
tente a lo largo de la lectura y nos sobrecoge con
mayor fuerza cuando, casi pasado un afio (lo inter-
preto asi por el uso de los kigo), vemos como esa
persona que antafio fue de lo mas grande que habia
en nuestra vida, se hace cada vez mas pequefio en
la inmensidad de esa cama.

Algunos de los haikus de A cada paso me invitan a
ir mas alld de la mera descripcion porque hay algo
en ellos que no es un simple: mira un péjaro, mira
una flor, alli un mendigo, aca el canto del rui-
sefor... Y aunque creas que algun haiku solo en-
cierra el boceto mismo de la realidad, vuelve a
leerlo, te sorprendera.

entre botellas rotas
brotan las flores
en la bignonia

La imagen contrasta la belleza de las flores con la
violencia del cristal roto.

Es inevitable pensar, ;como han llegado alli esas
botellas rotas? ;Acaso es fruto de algiin accidente
o solo son los despojos de alguien que decidi6 de-
rramar los restos de su embriaguez contra la plan-
ta?

Sea como sea, las flores brotan, ajenas al filo cor-
tante del cristal, a lo aparentemente peligroso de la
imagen. Es en esa ignorancia del entorno y la be-
lleza que provoca lo imparcial que puede ser la na-
turaleza lo que cautiva en este verso. Y en ese
extrafio caos de flores y cristales, también se perci-
be cierta soledad provocada por los afilados restos
de las botellas. ;/No es, quiza, el mejor sitio para
que lo bello nazca y crezca, lejos de intentos furti-
vos que quieran poseer o despojar a la planta de su
belleza? ;No es ese escudo un impulso a la sole-
dad?

Son preciosas, si. Pero qué lejos nos quedan...

La soledad no es algo que solo pueda verse en es-
te poema, sino que también se percibe en otros
Versos como
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canto del ruisefior
con el paso del viento,
el bosque solo

Aqui lo que nos confunde es ese viento interme-
dio. La primera lectura me dice que el canto del
ruisefior llega con el paso del viento, como si lo
arrastrara desde lo mas profundo del bosque solita-
rio. Sin embargo, una segunda lectura me invita a
pensar que es el paso del tiempo lo que hace callar
al ruisenor para dejar en soledad al bosque.

Pero, aqui, ;/quién esta solo realmente?

No es el bosque, ni la vida plena que lo hace vi-
brar. La soledad afecta a la poeta, siendo la ausen-
cia del sonido la que nos golpea y nos aleja de
todo cuando tenemos cerca. Igual que esos crista-
les de botella que nos impedian acercarnos a las
flores, en este haiku el viento nos arrebata lo unico
que nos hacia compaiiia: el canto del ruisefor.

También encontramos soledad y tristeza en el
agua que inunda esta obra: en lluvias intensas, ro-
ci6 que permanece en telas de arafia, humedad que
se aferra a las casas y que lo cubre todo como un
lodo del que no nos podemos desprender.

Hay lluvia que no cesa y de la que solo nos pode-
mos proteger bajo el puente de piedra, sintiéndo-
nos tan solos y abandonados como quien queda
inmortalizado en este poema:

lluvia incesante,
bajo el puente de piedra
duerme un mendigo

La imagen de la mendicidad y la soledad plena la
podemos encontrar en algunos de los haikus que
Consuelo comparte en este libro en un contexto en
el que parece contraponer la grandeza de algunas
construcciones con la levedad de la condicion hu-
mana.

Y sin que podamos hacer nada para remediarlo,
la lluvia aparece de nuevo como un ente que nos
recuerda cuan fragiles somos:

cielo nublado,
sobre la calle con fango
llueve de nuevo

A pesar de la lluvia y la enorme tristeza que desti-
lan algunos de estos versos, también encontrare-
mos referencias a la luz y al color intenso del
entorno que ofrecen los veranos de la costa medi-
terranea. Pero antes, incluso, de que el sol se im-
ponga sobre todo y haga destellar cada flor, cada
piedra o cada mirada que alcanza, hay espacio para
la calma temprana de los dias.

Comenzamos con el silencio del rocio sobre la te-
la de arafia:

gotas de rocio
cubren las telaranas,
aun el silencio

Después, las calles llenas de vacio nos hacen
conmovernos con el sonido de la lluvia sobre
nuestros paraguas, volvemos a la soledad:

calle desierta,
sOlo se oyen las gotas
sobre el paraguas

Y destacando esa soledad en la que la poeta se
encuentra como si pudiese aislar su entorno en una
delicada burbuja de paz y consciencia, repentina-
mente, dirige su mirada hacia las pequenas cosas:

manana fresca,
un saltamontes se esconde
en la albahaca

Y lo curioso de este haiku, mas que lo que mues-
tra, es lo que deja intuir. Ver al saltamontes escon-
derse en la albahaca nos situa lo suficientemente
cerca como para que el aroma de esta planta nos
haga olvidarnos, por un momento, del insecto y
del fresco de la manana.

Es entonces cuando la luz se vuelve protagonista
y nos regala dos escenas de girasoles desde distin-
tas perspectivas. La ambigiiedad de la primera es-
cena me hace dudar del lugar que ocupa la poeta:

silba el tren...
y en la inmensa llanura
los girasoles



La imagen la percibo desde el
interior del vagon del tren, que
se aproxima a algun paso a nivel
y emite su caracteristico silbido.
Ante nosotros, como si el tren
nos avisara de la bella escena,
un enorme campo de girasoles
se extiende abarcando hasta
donde alcanza la vista. Sin em-
bargo, otro de las haikus que pa-
rece ir de la mano nos muestra
una imagen mucho mas proxima
a la flor:

nadie en el campo
elevandose hacia el sol
los girasoles

Y sin nadie mas que nuestra
presencia que admira los giraso-
les en ese campo, siento que el
silbido del tren se escucha lejos,
y que aquella persona que ob-
servaba desde el vagon nos esta
observando también a nosotros.
Y que nosotros, aqui parados y
ajenos a todo lo que no sea la
flor, nos sentimos afortunados
de poseer esta soledad que nos
ofrece calma.

A cada paso es una coleccion
de haikus que se presenta como
un camino que nos lleva a través
de las estaciones, de sus cam-
bios y de las emociones que
esos cambios nos provocan, des-
de los trozos de cielo del arbol
de fuego hasta el arcoiris de in-
vierno que arroja luz a esa calle
aun con barro.
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Este libro de Consuelo Orias destila sencillez en sus versos,
respetando la esencia del haiku japonés, con una mirada de
mujer que, en silencio, sin hacer ruido, peregrina y nos
cuenta: “caminando / me acompafian hortensias / hasta la aldea”.
Conceptos-imagenes que van mas alld de lo que los versos
dicen buscando la experiencia poética de lo cotidiano, en un
no saber que huye de la racionalidad. Por eso cuando la
autora se estremece con la realidad de una tragedia como la
ocurrida en Valencia en octubre de 2024, donde el agua
arrastré todo a su paso llenando las vidas de dolor y lodo a
las poblaciones de LHorta Sud no denuncia ni reflexiona,
solo dice, y en su decir encierra todo: “se acaba el dia, /
recuerdos sucios de fango / llenan las calles”. Y buscando la
ternura en cualquier situacién: “sobre las piernas / recubiertas
de lodo, / una libélula”.

A cada paso es un libro que recomiendo vivamente porque
retoma el camino del haiku que no busca decir, salvo lo que
es imprescindible en la mirada del haijin: lo que cabe en una
gota de silencio, lo que contiene un instante, lo que no dice
nada, pero hay que decir.

Enrique Linares Marti

Coleccion 9 ’

Contraportada de "A cada paso" de M* Consuelo Orias Gonzalvo publicado por Lastura
Sinopsis por Enrique Linares Marti.



PORTADA DE PRIMAVERA
GRUPO DE HAIKU

tarde en el jardin —

burbujas de jabon brillan

en las flores nuevas

Vanice Elizabeth Zimerman

a
&



SOSEKI Y YO | 165
por Takahama Kyoshi
Traduce Antonio J. Ramirez Pedrosa

SOSEKI Y YO

Capitulo 3

De las cartas que recibi de Soseki, la mas antigua
que conservo me la envié desde Kumamoto el 5 de
diciembre del afio 29 de la era Meiji (1896). Co-
menzar¢ transcribiendo su contenido completo.

Desde mi llegada a Kumamoto, llevo una vida
sumamente austera y sosegada. El haber redacta-
do textos de estilo mistico en las aguas termales de
Daogo, o al habernos alojado entre los arces otona-
les de Miyajima, son momentos que perduran aun
en mi mente como agradables impresiones y re-
cuerdos del pasado. Hoy lei el numero treinta y
uno de la revista Nihonjin y tuve el placer de ver
su texto en formato epistolar, el cual me impre-
siono profundamente. Su argumentacion es intere-
sante y  considero que su prosa es
excepcionalmente hermosa. Si continua avanzando
por este camino se convertird, sin duda, en un
eminente prosista de la era Meiji. Deseo sincera-
mente que se esfuerce cada vez mas en su labor.

El otro dia, su haiku publicado en la revista Sekai
no Nihon, que decia:

B2 TTRDOWOHRNIT Y
Con estruendo,
la marea de primavera

fluye...

me parecio sumamente bello. La critica de sus hai-
kus escrita por Shiki también me resulto muy inte-
resante al leerla.

Entre sus versos de tematica humana y temporal,
me parece que hay algunos sumamente novedosos
v hermosos. Sin embargo, entre sus composiciones
recientes, mi estimado amigo, considero que tam-
bién hay algunas que resultan bastante incompren-
sibles y me hacen dudar de si realmente poseen un
tono poético.

Dada la confianza de nuestra relacion, le ruego
me perdone la franqueza. El llamado «abuso del
beku» es algo que me resulta especialmente desa-
gradable al oido. No obstante, versos como

OISR D Y
Podria emborracharme
con este dolor de cabeza

que tengo.
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y también

HAED fF L, FilidEET RS
Asi como augurar
un buen ano, también cabe
elaborar sake nuevo.

me parecen sumamente espléndidos.

En general, tengo la impresion de que sus haikus
recientes han mejorado y se ha vuelto mds diestro.
Los que aparecen de vez en cuando en periodicos
como el Yomiuri me siguen pareciendo igual de
torpes que siempre. Y hablando de torpezas, hace
poco revisé mis propias obras antiguas y me llevé
un buen susto al ver lo malas que eran. Aunque en
el momento de componerlas es inevitable que cual-
quiera tenga un poco de vanidad, en mi caso, mi
absoluta inexperiencia en el camino del haiku es
verdaderamente vergonzosa.

El otro dia, Shiki me envio como obsequio mds de
diez volumenes de libros de haiku. Ya los he leido
casi todos. En cuanto al Shichibushii y el Kojin
Gohyakudai (en edicion impresa) que le solicité el
otro dia, le ruego que me los envie cuando tenga la
oportunidad, lamentando las molestias.

;Como se encuentra Shiki ultimamente? Aunque
le envio cartas desde aqui, no me responde en
absoluto, por lo que me pregunto si estara muy
ocupado, enfermo, si serd pura pereza, o una com-
binacion de las tres cosas.

Al residir en esta region apartada, mi mayor con-
suelo radica en las noticias de mis amigos poetas
de Tokio, por consiguiente, le ruego que en lo su-
cesivo tenga a bien informarme de vez en cuando
sobre el panorama de alli. A continuacion, someto
a su consideracion algunos de mis poemas recien-
tes. Le ruego que los corrija cuando disponga de
tiempo libre. Hace poco mandé grabar un sello pa-
ra mi biblioteca personal, el cual también le mues-
tro aqui. Con una profunda reverencia.

5 de diciembre

Soseki
Para el serior Kyoshi

Al final del documento, hay estampado un sello
en escritura clerical que reza: «Biblioteca de
Yokyohekikido». Ahora bien, la lectura de esta carta
me evoca diversos recuerdos. Lo referente al estilo
mistico y demas es tal y como relaté en el pasaje
anterior: el sefior Soseki y yo nos bafidbamos en
las aguas termales de Dogo y, en el camino de re-
greso, envueltos por la céalida luz primaveral, com-
poniamos juntos haikus de estilo mistico . Por otro
lado, la mencién de «habernos alojado entre los
arces otonales de Miyajima» y asuntos similares
me trae a la memoria un recuerdo distinto. Creo re-
cordar que mi estancia en Matsuyama no se pro-
longd desde la primavera hasta el otofio. En la
unica tira de papel tanzaku del sefior Soseki que
aln conservo en mi poder, esta escrito el siguiente
haiku. Lleva por titulo «Despedida», y justo debajo
dice:

KEHPXRMS LTl &g

Dia largo —
Nos contagiamos el bostezo
y nos despedimos.
Guda

Respecto a «Guday, en aquella época el sefior So-
seki utilizaba el seudonimo «Gudabutsuy.

Pensando a partir de este haiku, parece ser que re-
gres¢ a Tokio una vez en primavera y, posterior-
mente, volvi de nuevo a Matsuyama por algin otro
asunto. Asociando mas ideas a partir de esta tira de
papel, recuerdo que por aquel entonces Soseki in-
tentaba escribir haikus en tanzaku con cierta fre-
cuencia. Mientras pienso en esto, siento que mis
recuerdos se van aclarando poco a poco. Si la me-
moria no me falla, Soseki vino a despedirme hasta
un embarcadero costero llamado Takahama, situa-
do a unos dos ri de Matsuyama. Alli, mientras
aguardabamos la llegada del barco, me tendié un
tanzaku diciéndome: «Intenta escribir ti tambiény,
y creo recordar que ¢l mismo escribi6 en varios de
ellos.

Me parece que aquello ocurrié durante nuestra se-
paracion en aquella primavera. Mas tarde, al llegar
el otofio y regresar de nuevo a mi tierra natal, So-
seki y yo partimos juntos de Matsuyama. Yo me di-
rigia hacia el este desde Hiroshima, y Soseki se
dirigia hacia el oeste desde alli para ir a Kumamo-



to; sin embargo, como habiamos acordado viajar
juntos hasta Hiroshima, salimos de Matsuyama al
mismo tiempo y embarcamos desde Takahama.

Si no me equivoco, creo que por aquel entonces
el puerto de Takahama ya estaba construido, aun-
que tal vez embarcaramos desde Mitsugahama. Es-
te era el Unico puerto de embarque durante la
¢época del dominio de Matsuyama. Cuando carga-
mos por primera vez nuestras cajas de libros a la
espalda para ir a estudiar a Kioto, todavia em-
barcabamos desde alli. Aquel puerto era poco pro-
fundo y, ademads, cuando soplaba el viento del
oeste, el oleaje era alto, por lo que posteriormente
se construy6 un puerto nuevo en el pueblo pesque-
ro de Takahama permitiendo que los barcos atraca-
ran directamente junto al muelle. Si la memoria no
me falla, creo que alrededor del afio 29 de la era
Meiji, aquel puerto ya estaba terminado. Dicho sea
de paso, el hecho de que se llame Takahama no
guarda relacion alguna con mi apellido.

Ahora bien, al momento de cruzar hacia Hiroshi-
ma, el sefior Soseki, que atin no habia visitado Mi-
yajima, me dijo que le gustaria hacer una parada
alli y me invit6 a acompaiarlo, por lo que decidi ir
con ¢l y pasamos alli una noche. Recuerdo vivida-
mente la escena de nosotros dos durmiendo en las
camas a bordo del barco en aquel viaje. Creo que
la travesia hasta Miyajima duraba unas cuatro o
cinco horas, y durante ese trayecto ambos viaja-
mos tras haber comprado billetes de primera clase.
He olvidado si fue de dia o de noche, pero proba-
blemente fuera de noche. Soseki y yo éramos los
Ginicos pasajeros de primera clase. El durmié en la
litera superior, que tenia forma de estante, y yo
dormi en la litera de abajo.

Antes de tumbarme en la cama, mientras me pre-
guntaba en cudl de las dos dormiria ¢l, Soseki dijo:
«Disculpeme, pero yo dormiré aqui», y se subid a
la litera superior. Entonces, pensando que, al estar
arriba, aquella litera superior debia de ser la de ma-
yor categoria, me meti en la litera de abajo. Ya fue-
ra arriba o abajo, era la primera vez que dormia en
algo semejante a una cama, por lo que ver aquella
tela de una blancura nivea envolviendo mi cuerpo
me produjo una enorme sensacion de regocijo. Asi
que, desde abajo, le hablé¢ diciendo: «Qué gusto,
Jverdad?». El sefior Soseki, también desde arriba,
respondid: «Je, je, je... qué gusto, si». Yo, de nue-
vo desde abajo, dije: «Parece como si estuviéra-
mos viajando por Occidente, ;verdad?». El sefor

SOSEKI Y YO | 167
por Takahama Kyoshi
Traduce Antonio J. Ramirez Pedrosa

Soseki, otra vez desde arriba, respondiod: «Asi es».

Ambos nos sentiamos sumamente complacidos.
Solo ese breve instante ha quedado firmemente
grabado en mi cabeza. Del resto de las cosas no
conservo el mas minimo recuerdo. Dado que yo ya
habia estado en Miyajima una o dos veces con an-
terioridad, el viaje que hice junto al sefior Soseki,
paraddjicamente, no me dejé ningun recuerdo
especial. Después de aquello, finalmente debimos
de separar nuestros caminos en Miyajima o en
Hiroshima, pero tampoco tengo recuerdo alguno
de entonces.

Por aquellas fechas, Soseki habia dejado la escue-
la secundaria de Matsuyama y habia partido para
asumir su nuevo puesto como profesor en la Quin-
ta Escuela Secundaria Superior de Kumamoto. Yo
regresé¢ después a mi pension en Tokio, y ¢l co-
menzo a impartir sus clases en el nuevo destino. Es
probable que ambos pasdramos un tiempo sin tener
noticias el uno del otro. Ese «texto en formato
epistolar y demds» que el sefior Soseki elogié en
esta carta, correspondia a un capitulo de las charlas
sobre haiku que por entonces yo publicaba por en-
tregas en la revista Nihonjin, el cual se convirtid
posteriormente en el prologo de Shinhaiku , la pri-
mera antologia de haikus de nuestro circulo, publi-
cada por la editorial Min'ytsha.

Por otra parte, lo de «la revista Sekai no Nihon y
demas» hace referencia a que, por aquel entonces,
el sefior Takekoshi Sansa publicaba una revista
llamada Sekai no Nihon (El Japon en el mundo),
en cuya seccion literaria aparecian haikus de nues-
tro grupo, y donde el maestro Shiki publicaba
articulos con criticas sobre tres o cuatro de nues-
tros compafieros. A eso se referia. Esa critica sobre
nuestro grupo debe de estar recopilada en la obra
Haikukai Yonenkan (Cuatro afios en el mundo del
haiku), que ha sido publicada por la editorial
Haishodo.

Lo de que mis poemas eran «incomprensibles y
todo eso» se debe a que, por aquel entonces, yo me
encontraba inmerso en una extrema y autodenomi-
nada «nueva tendencia». En lo que respecta al rit-
mo, no me satisfacia el cinco, siete, cinco, y
utilizaba con profusion palabras como beku (-~
). En un texto de aquella época, incluso nuestro
compafiero Hekigotdo lleg6 a decir cosas como:
«Kyoshi fue el creador de esta discordancia ritmi-
ca...». Y pensandolo ahora, resulta un tanto comi-
co.
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Soseki estaba criticando precisamente esa discor-
dancia.

Luego, al llegar a la lectura del parrafo final de
esta carta, me llevo una buena sorpresa al descu-
brir que el sefior Soseki, contra todo prondstico,
era un apasionado del haiku en aquel entonces. A
decir verdad, resulta descortés afirmar que en
aquella época ni siquiera teniamos a Soseki en
consideracion en lo que respecta al haiku, por lo
que no le ddbamos tanta importancia; asi que, si
bien le mostrabamos el maximo respeto como
nuestro superior, soliamos tomar el pincel de tinta
roja para marcar con circulos y tridngulos los hai-
kus que nos enviaba antes de devolvérselos. Por
consiguiente, tampoco le di mucho peso a sus criti-
cas sobre mi discordancia ritmica, ni prest¢ dema-
siada atencion al hecho de que anhelara recibir
noticias de sus amigos poetas de Tokio.

(Acaso le informaba yo de las noticias de los
poetas de Tokio tal y como me pedia? Puesto que
las llamadas «noticias de los amigos poetas de To-
kio» no me resultaban de gran interés, sospecho
que probablemente tendia a descuidar también esa
correspondencia. Resulta curioso pensar que Sose-
ki, quien en afios posteriores se consideraria una
autoridad en el mundo literario, se encontrara en
aquel entonces en un nivel en el que su unico con-
suelo era escuchar unas pocas noticias de los poe-
tas de Tokio.

Cabe anadir que, en esta época, la residencia tem-
poral de Soseki se encontraba en el nimero 237 de
Kappamachi, en Kumamoto.

A continuacion, la misiva que obra en mi poder
lleva la fecha del 6 de enero del afno 31 de la era
Meiji (1898). Su texto dice asi, aunque es probable
que en este tiempo, desde la carta anterior, hubiera
recibido algunas otras, pero en este momento no
las tengo a mano.

Desde entonces, muy a mi pesar, me he mantenido
alejado del circulo del haikai; como resultado,
también le he desatendido a usted de manera im-
prevista, por lo cual le presento mis mds sinceras
disculpas. Tengo entendido que recientemente ha
contraido usted matrimonio. Con el sentimiento de
haber recibido la mas grata de las noticias y con
el proposito de desearle una vida longeva y pros-
pera, le hago entrega a continuacion de unos ver-
S0S.

PITEH D J7 % Fikk
Primer cuervo,
hacia el este se orienta
el lecho nupcial.

Desde el pasado invierno me encuentro tomando
barios en unas aguas termales llamadas Oama en
la provincia de Higo, habiendo pasado alli mismo
el fin de aro.

AT HRRIEDIEICHE T
Luz del candil—
En la posada en diciembre
no concilio el suerio.

Wz WA TEHE TG L D Sdlofk
Pidiendo sake,
amanece y yo sobrio.
Mariana de Avio Nuevo.

H2 o BB Ik 5 IOl
Sin dulzor el toso—
Siento la embriaguez
de quien viaja.

5 & BRI & BEIC )~ Xk
Triste Nochevieja—
Me vuelvo a la pared
v alli, mi sombra.

Y puesto que nos hallamos en luto nacional:

WEZHES SIETHESL
Esta primavera,
sin felicitacion alguna.
Abunda la nieve.

Como reza el refran que «los planes del afio se
trazan el dia de Anio Nuevoy, le ruego que se dedi-
que con gran esmero desde este primer mes, sien-
do mi mas profundo deseo que pregone a los
cuatro vientos la existencia de Kyoshi en los
circulos literarios del anio 31 de la era Meiji
[1898]. Sin mas que anadir.



Noche del 5 de enero.
Soseki
A la atencion de Kyoshi

Aprovecho estas ultimas lineas para rogarle que
transmita mis respetuosos saludos a su honorable
esposa.

(Cuadl seria la causa por la que afirmaba haberse
alejado del circulo del haiku muy a su pesar? Co-
mo desconozco los pormenores de su vida en la
época de Kumamoto, no sabria decir. Ninguno de
los haikus contenidos en esta carta resulta intere-
sante. Recuerdo que, en aquellos afos, sus poemas
no eran en absoluto asi de insulsos. Los poemas
que recibi en mis manos alrededor de los afios 29 y
30 (1896-1897), se los reenviaba al maestro Shiki,
o en alguna ocasion, los publicaba en la columna
de haiku del periddico Kokumin Shimbun de la
que yo me encargaba entonces. Como resultado,
recuerdo que muchos de ellos acabaron incluidos
en la antologia Shunkashiitd. Lamentablemente,
ahora mismo no tengo a mano ese libro, pero...

RAh L LT & 3 OEHER
Amontonadas—
«La virtud no esta solay:
las mandarinas.

..recuerdo que un poema asi era un ejemplo de
ello. La misiva de arriba indica como direccion:
numero 401 de la aldea de Oni, distrito de Hotaku,
prefectura de Kumamoto.

La siguiente carta que recibi lleva igualmente la
fecha del 21 de marzo del afno 31 (1898). Su texto
decia lo siguiente:

Desde la ultima vez ha habido una imprevista falta
de noticias mias; le ruego encarecidamente que
me conceda su indulgencia. Hoy, en la escuela, he
recibido el ejemplar de «El nuevo haiku» con el
que ha tenido a bien obsequiarme; le expreso mi
mads sincero agradecimiento por tan profunda cor-
tesia. Ahora mismo siento que mi estado poético
retrocede dia tras dia y, en la actualidad, no dis-
pongo de un solo verso. Me produce cierto pavor
pensar que, de seguir asi, terminaré por heredar el
puesto del anciano Meisetsu.
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;Como se encuentra el estado de salud del maes-
tro Shiki? Como tampoco he sabido nada de él en
mucho tiempo, desconozco por completo como le
va, pero viendo ultimamente su enorme impetu en
los circulos del tanka, me tranquiliza pensar que,
por lo menos, no debe de andar por mal camino.
Por el momento, le transmito solo mis agradeci-
mientos, y cierro apresuradamente esta misiva.
Quedo a sus pies.

21 de marzo
Gudabutsu
A los pies del sefior Kyoshi

D CTZ v Aoh L Hiikh
Caida ya la flor de ciruelo,
sin saber por qué, arnoro,
el nuevo haiku.

Como he mencionado antes, Shin-haiku (el nuevo
haiku) fue la primerisima antologia de nuestro gru-
po, y fue publicada por la editorial Minytisha. Lo
de «heredar el puesto del anciano Meisetsu» hace
referencia a que, por aquel entonces, el venerable
anciano afirmaba alejarse temporalmente del mun-
do de la poesia, y habia interrumpido no solo la
composicion de haikus, sino también su trato social
con los literatos del género. A eso alude su comen-
tario.

A juzgar por la carta anterior y por esta, resulta
evidente que, en aquella época, el sefior Soseki se
consideraba a si mismo, por encima de todo, un
compaiiero mas de nuestro circulo, y que, aun des-
cuidando la composicion, no abrigaba la menor in-
tencion de alejarse por completo de nosotros. Esta
carta también ha sido enviada desde el nimero 401
de la localidad de Oni.
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EL MAESTRO
SHIKI Y YO

Capitulo 3

Durante la estancia de Shiki en su pueblo natal, re-
cuerdo que ocurri6 algo.

Yo estaba tumbado en la habitacion de seis tata-
mis del segundo piso, evitando el calor del sol de
la tarde, mientras leia de forma desordenada Sewa
joruri de Chikamatsu, Shigarami zoshi, Waseda
bungaku o cosas de Saikaku cuando, sin previo
aviso ni anuncio alguno, Shiki asom¢ la cabeza por
el hueco de la escalera de mano. Al verle subir, vi
que vestia un hakama y sujetaba bajo el brazo un
Sfuroshiki atado. Como era raro que Shiki vistiese
hakama, le pregunté:

—(Qu¢ ha pasado?
—T1 conoces a Kiyasu Shintard, ;verdad? Pues

me pidid que diera una conferencia y acabo volver
de alli.

—Ya veo. /Y sobre qué has dado la conferencia?

—Hablé sobre el arte de la prosa. —Y poco des-
pués, abrid aquel furoshiki y sacé un libro para
mostrarmelo: era la novela de éxito de Namiroku,
Mikazuki. Y entonces dijo—: El contenido es vul-
gar, pero la prosa es muy concisa y tiene pasajes
realmente buenos.

—¢Tan bueno es? ;Méas que Rohan?

—La verdad es que lo menospreciaba y no lo
habia leido hasta hace dos o tres dias, pero al ha-
cerlo vi que estaba muy bien, asi que hoy lo llevé y
lo utilicé como material. Claro que, en cuanto al
contenido, Rohan es muchisimo mejor, pero en
cuanto a la prosa, hay en esta obra pasajes que me
parecen mejores que los de Rohan.

Y acto seguido fue abriendo aquel libro, explican-
do que esta frase era buena, qué otra tenia fuerza, y
cosas por el estilo.

Me pregunto si el sefior Kiyasu, que ahora dirige
Eigo Seinen, recordara este episodio.

Fotografia de Masaoka Shiki que Takahama Kyoshi menciona en el
capitulo 4 de su memoria.



Capitulo 4

Mi interés por los libros de literatura comenzé
aproximadamente un afio antes de graduarme de la
escuela secundaria, y, como ya he comentado an-
tes, leia de manera desordenada Kokumin no Tomo,
Waseda Bungaku, Shigarami Zoshi, Jonan Hyoron,
junto con obras de Chikamatsu, de Saikaku, de
Rohan, de Koyo, Bijigaku del sefior Takada Sanae,
la traduccion de Ishi Bigaku por Nakae Tokusuke.
Todo ello avivaba en mi la nostalgia por el cielo de
la capital. Asi fue que, en cierta ocasion, envié una
carta a Shiki diciéndole que, para escribir novelas,
en lugar de seguir llevando una vida de formacion
académica, preferia, una vez terminado el ciclo de
secundaria, trasladarme inmediatamente a Tokio y
convertirme en discipulo del sefior Ogai o del
sefior Rohan. Por lo que le preguntaba si podria in-
terceder para lograrlo.

La respuesta de Shiki consistié en unas frases ex-
tremadamente serenas: estaba impresionado por el
valor que demostraba mi decision de convertirme
directamente en novelista sin continuar con mi for-
macion, pero me preguntaba qué situacion tenia
con respecto a las obligaciones familiares. Me
sefiald que, si me graduaba de la escuela, al menos
no tendria problemas para ganarme la vida, pero
que si me lanzaba al mundo con las manos vacias
desde ese momento, debia estar preparado para lu-
char contra el hambre y la sed. En cuanto a que me
presentara a Ogai 0 a Rohan, ni é] mismo habia te-
nido ocasion de conocerlos, y aun si me dijo que
haria todo lo posible por presentarme, pero dudaba
de cuanto podria obtener realmente de convertirme
en su discipulo.

Por aquel entonces, yo era un joven de campo de
dieciocho o diecinueve afios, y, al verme planteada
de golpe la cuestion del sustento, no pude menos
que quedar profundamente sorprendido. Desde
aquel momento, y hasta que abandoné a mitad de
curso la Segunda Escuela Superior de Sendai, en
mi mente se libraban constante batallas entre mi
anhelo por la literatura y el problema de subsisten-
cia.

En cualquier caso, después de recibir esta carta de
Shiki, no pude dejar de pensar. Me hallaba siempre
atormentado y preocupado por el problema real de
«la comida». Es decir, de ganarme el sustento. A
menudo me asaltaba un sentimiento de temor, pre-
guntandome si una persona débil como yo seria ca-
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paz de resolver un problema tan terrible y tangible.
Cuando Hekigotd comunic6 a Shiki mis tribulacio-
nes, quiza ¢l penso que el «remedio» habia hecho
demasiado efecto, porque esta vez me envid una
carta de gran aliento. En respuesta a ello, llegué in-
cluso a escribir un texto titulado «No puedo co-
mery como autocritica y burla.

Hasta el cuarto afio de secundaria, yo habia senti-
do un gran interés por cosas como los resultados
de los exdamenes escolares; sin embargo, por reac-
cion, llegué a aborrecer en extremo aquella vida de
estudiante. Por aquel entonces Shiki solia escribir
y enviarme cartas en las que, oponiéndose a las
tendencias que ¢l mismo tenia a mi misma edad,
me dirigia advertencias. Pero, entre aquellas frases
de consejo de tono ceremonioso, no pude dejar de
percibir el propio desasosiego del maestro. Ese de-
sasosiego era, en el fondo, impaciencia por inte-
rrumpir la vida escolar y dedicarse a la literatura.
Es mas, desde dos o tres afios antes de que escu-
piera sangre, su prisa por lograr resultados se habia
acentuado. Asi, en ese tiempo, llevo a cabo la deci-
sién de abandonar los estudios. Yo, con uno o dos
anos de retraso respecto de ¢él, ejecuté igualmente
mi retirada.

Existe una obra de no llamada «Shakkyo» (El
puente de piedra). En ella, el ledn padre sale al es-
cenario y baila, mientras el ledn hijo baila por el
puente de acceso. La relacion entre Shiki y yo por
aquel entonces era como la de esos dos leones.
Shiki, aun repitiendo que «no debia bailary», co-
menzo6 a danzar en el escenario, y yo, incapaz de
contenerme, sali a bailar por el puente de acceso.
Con Hekigoto, por entonces, era como si fuésemos
ufia y carne. Aunque de caracter por completo dis-
tinto, actudbamos siempre al unisono. Sobre el
puente de acceso, los leones hijos éramos nosotros
dos.

Asi pues, en marzo me gradué de la escuela se-
cundaria y decidi ingresar, en septiembre, en la
Tercera Escuela Superior de Kioto. A medida que
se acercaba el momento de marchar a estudiar a la
ciudad, no podia evitar sentirme, en cierto modo,
con la agitacion propia de una joven a punto de ca-
sarse. Naturalmente, por aquel tiempo el intercam-
bio de cartas con los compaiieros de la escuela de
Kioto se volvié més frecuente que el intercambio
con Shiki. Incluso después de ir por fin a Kioto,
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creo que apenas me carteé¢ con €l, poco mas que
para comunicarle la direccion de mi pension. Do-
minado por la solemne sensacion de haber queda-
do inscrito en un centro de estudios de rango
superior, con frecuencia, de rodillas bajo la lampa-
ra, me aplicaba a las lecturas preliminares; y, al
mismo tiempo, con la satisfaccion de haber salido
del estrecho mundo de Matsuyama para llegar por
primera vez a una gran ciudad, fueron muchos los
dias en que deambulé sin cansarme por la antigua
capital milenaria. Habia historia, habia relatos,
habia bullicio. Todo ello, durante un tiempo, hacia
latir de gozo mi joven corazén y, durante ese tiem-
po, también se atenuaba el impulso de pensar en el
cielo de la capital oriental, que siempre habia sido
la encrucijada de mis anhelos.

En ese momento, una carta que cayo de improvi-
so sobre mi escritorio no pudo menos que volver a
agitar este &animo mio que llevaba un tiempo sose-
gado. Era una revista titulada «Haikai», publicada
por Shiki junto con Itd Shou y Katayama Tou; en
ella aparecian uno o dos versos que yo habia ano-
tado al margen de una carta enviada a Shiki. Tam-
bién figuraban versos de Hekigoto.

Como Hekigotd habia interrumpido sus estudios
durante un afio, su graduacion en secundaria fue un
afio mas tarde que la mia, por lo que, alin no habia
venido a Kioto. Y, pese a lo esporddicas que eran
mis comunicaciones con Shiki, el intercambio
epistolar entre Hekigotd y yo era sumamente fre-
cuente. Ademas, en este intercambio abundaban
asuntos ajenos a la literatura.

Que mis propias composiciones aparecieran im-
presas comenzd, en efecto, con esta «Haikai». Y,
junto a nuestros versos, se alineaban los nombres
de Meisetsu, Hifti, Hyotei, Kohaku, Meian, Goshii
y Kazen. Todos eran compafieros mayores de mi
tierra natal, pero, salvo Hifli, Kohaku y Kazen, a
los demds atn no los habia conocido. El llamado
Meian no es otro que el seiior Shoda Kazue, anti-
guo viceministro de Hacienda.

Conoci a Fujino Kohaku antes que a Shiki. Y en
Kioto, méds que con nadie, fue precisamente con
Kohaku con quien tuve mas ocasiones de encon-
trarme. Eso se debia a que el garante de mi matri-
cula, el sefior Kurifu, era pariente politico de
Kohaku, y este, en sus idas y venidas cuando re-
gresaba a su tierra natal, solia detenerse en aquella
casa. En una ocasion regresé a mi tierra en su com-
pafiia y, de vuelta, hicimos escala en Osaka para
escuchar juntos una obra de bunraku.

Yo estaba alojado en una casa en Shogoin conoci-
da como la «casa embrujaday». Por entonces, ni si-
quiera en Yoshida-cho habia muchas pensiones
propiamente dichas; menos aun en Shogoin, algo
apartado de la escuela, donde casi no habia nada
que pudiera llamarse pension. En aquella «casa
embrujaday, con el tapial derruido y el tejado de-
jando pasar la lluvia tal como caia, viviamos como
huéspedes cinco o seis estudiantes. Un dia, mien-
tras compraba y comia yatsuhashi de Shogoin alli
cerca, se presentdé de improviso un visitante pre-
guntando por mi. Era Shiki. No recuerdo de qué
hablamos en ese momento, pero, en fin... conver-
samos mientras comiamos yatsuhashi. En aquel
entonces Shiki tenia ya decidido dejar sus estudios
en la Facultad de Letras e ingresar en el periodico
Nihon Shimbun y se disponia a volver a su tierra
para llevar consigo a su familia.

Después de aquello, salimos juntos a pasear.

No era ya la figura con faja heko de algodon
blanco que le habia visto en otra ocasion, sino que
vestia un traje occidental de porte elegante y calza-
ba unos zapatos hermosos. Primero fuimos a Nan-
zen-ji, después vagamos por algin sitio y, de
regreso, en un restaurante de carne de vacuno de
Kyodgoku comimos carne y otafuku-mame, espe-
cialidad de Higashiyama.

Asi pues, al segundo dia siguiente fui a visitar a
Shiki a Hiiragiya. Conducido por una criada, mien-
tras atravesaba el pasillo, vi a un joven de porte
aristocratico que habia puesto un pafiuelo sobre
una piedra del jardin y lo golpeaba encima con una
piedrecilla. Una criada hermosa, con la mano apo-
yada en el pilar, mirandolo, decia algo.

Aquel que parecia un joven aristocrata era Shiki.

—¢Qué estas haciendo? —pregunté, deteniéndo-
me.

—FEstoy estampando en el pafiuelo las hojas de
arce que recogi ayer en Takao traje conmigo —dijo
Shiki, y siguié dando golpecitos.

La criada, recostada en el pilar, decia algo en dia-
lecto de Kioto, en tono suave, y reia. Shiki también
r10. Yo miraba distraidamente aquella escena. Creo

que fue ese dia cuando los dos fuimos juntos a
Arashiyama a ver los arces.

Al rememorar aquellos dias, se me presenta de
golpe, como un cuadro, la escena de los alrededo-
res de Uzumasa. Por lo visto, cuando caminaba-
mos por la ciudad de Kioto hasta llegar a esta
zona, apenas si veiamos nada: no haciamos mas



que conversar sin descanso. Hablabamos de las es-
peranzas para el porvenir en lo referente a la litera-
tura. No me parece que antes ni después hubiese
nada tan notable como lo despejado y radiante que
tenia el rostro Shiki durante aquella estancia en
Kioto. Sea como fuere, como habia abandonado de
una vez la vida escolar —que durante muchos afios
habia sido un asunto pendiente— y estaba, por fin,
a punto de entrar en la vida de hombre de letras,
era natural que en cada una de sus palabras y actos
se manifestara un &nimo vivo y despejado.

Brindamos con gusto en Sangenya. Luego man-
damos cargar en una barca comida y sake y la diri-
gimos remando rio arriba hasta Daihikaku. Hasta
que se acabaron por completo las viandas cargadas
en la barca, los dos, banados por el perfil sombrio
de las montanas de Arashiyama, hablamos de las
esperanzas del futuro. Afios mas tarde, Shiki dijo
que nunca habia hecho un derroche tan despropor-
cionado a su condicién como el de entonces.

Ahora vuelvo un poco mas atras... Recuerdo que
cuando el maestro compuso con gran esfuerzo la
obra titulada «La capital de la lunay , yo ain esta-
ba en Matsuyama. Al parecer, en un principio, su
intencion era presentarla al mundo como su obra
debut, pero después de terminar el manuscrito, en
una de sus cartas dejo escapar algo que venia a de-
cir: «Yo detesto a los hombres; lo que amo es la
naturaleza. Yo no seré novelista. Yo seré poetay.
Las palabras eran mas extensas, pero creo que el
sentido no se apartaba de esto. En particular, re-
cuerdo que sobre los caracteres de «poefa» habia
puesto un doble subrayado de énfasis. Pienso que
la determinacioén que después mostrd en entregarse
con todo su animo a la renovacion del haiku tuvo
como base aquella resolucion. Asi, cuando llevo
consigo «La capital de la luna» y visit6 al maestro
Rohan a orillas del rio Tenndji , parece que hubo
mas intercambio de haikus recitados en conjunto
que conversacion acerca de la novela.

Después de su estancia en Kioto, el maestro se
convirtid de inmediato en una persona muy ocupa-
da, siempre atareada con el manejo del pincel y la
piedra de tinta. Cuando lograba algln respiro, em-
prendia un viaje.

El viaje que aparecio en el periddico Nihon bajo
el titulo de «Viaje tras viaje tras viaje» fue el pri-
mero de ellos. Desde esta €poca, en las cartas del
maestro comencé a percibir una sensacion de las
prisas que lo acompafiaban; ya no se encontraba en
ellas aquel sosiego de antaio, cuando solia conver-
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sar largamente hasta el amanecer con un animo re-
posado. Durante aquel viaje, desde Mishima, en
Izu, me envié a mi alojamiento una fotografia: en
ella aparecia con el sombrero de junco a un lado en
el suelo, mientras ataba las correas de sus sandalias
de paja, y habia escrito el haiku:

2G5 g7k

kogake ni musubikomaruru nogiku kana

En la polaina
atrapado en el nudo
el crisantemo silvestre...

En mi caso, como durante mi estancia en Kioto
no estaba subscrito al Nihon Shinbun, atn no lo
habia leido; pero por esos mismos dias, los ensa-
yos y articulos del maestro sobre haiku comenza-
ron a aparecer en sus paginas cotidianamente, y
aquello iba convirtiéndose en una campana de alar-
ma para la renovacion del haiku. Lo que maés tarde
fue publicado bajo el titulo Dassai Shooku Haiwa
(MR FEPESE, Charlas de haiku desde el estudio
Dassai) provenia de estos textos.

En aquellas vacaciones de primavera, cuando en
el salon de actos de la escuela se anuncié que se
llevarian a cabo ejercicios de fuego en los alrede-
dores de Tsukinose, sin decirlo a nadie concebi yo
solo la intencion de ir a Tokio. Con un presupuesto
de quince sen por dia inicié el viaje a pie. Sin em-
bargo, después de pasar Nagoya y llegar a Chiry,
avancé hasta salir finalmente de Mikawa y, en la
estacion de Kariya, dudando si seguir o regresar,
acabé comprando un billete hasta Shimbashi. El
maestro Shiki se sorprendid al recibirme y orga-
nizd6 para mi una pequeia reunion en la antigua
residencia de Negishi —una casa dos o tres vivien-
das mas al oeste—. Creo que aquella vez asistimos
cuatro: Meisetsu, Shiiu, el duefo de la residencia y
yo. Tras permanecer alli dos o tres dias, emprendi
el regreso, cruzando Hakone, atravesando el rio
Fuji y caminando hasta la estacion de Iwabuchi;
pero, como se acercaba la fecha del inicio de cla-
ses, tom¢ alli de nuevo el tren de regreso. Mientras
mis compaiieros hablaban todos de las bellezas de
Tsukinose, yo en silencio repetia en mi interior el
grato recuerdo de aquella pequeiia reunién en la
residencia de Negishi.

Asi, el afio en Kioto pas6 como en un suefo.
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Durante las vacaciones de invierno del afio ante-
rior, y también en las vacaciones de verano de
aquel afio, regres€¢ a mi hogar. No fue para realizar
ninguna produccion literaria en particular, ni tam-
poco para componer muchos haikus, sino que, jun-
to con Hekigotd, pasaba los dias cantando utai y
entreteniéndome de formas similares. Dicho asi
parece que me encontraba sumamente despreocu-
pado pero, en verdad, aquel afo de estudios en
Kioto fue un tiempo de luchar contra sufrimientos
casi insoportables tanto para el espiritu como para
el cuerpo. Todo ello quedd recogido en varios
volimenes de diarios, que ain hoy permanecen
guardados en el fondo de un cofre. Un médico con
consulta en la calle Yoshida me aconsejo un afio
entero de reposo. Sin embargo, yo no tuve el valor
de decidirme a suspender mis estudios.

Tras los dos meses abatido durante las vacaciones
de verano, recuper¢ bastante fuerzas y, esta vez, de
la mano de Hekigotd, volvi nuevamente a Kioto.
Después, junto con algunos compafieros con gus-
tos afines a los mios, inicié una revista de circula-
cion interna e intenté pequeias producciones
literarias. Meisetsu y Hyotei, uno y después otro,
visitaron Kyokydan en Yoshida, también llamado
Soshoan. —Asi llamabamos, con presuncion, a la
pension en la que Hekigotd y yo conviviamos,

aunque en ella hubiera también otros huéspedes—.
De este modo, los amigos del haiku y los amigos
del utai se dejaban caer por alli como si fuera
Liangshanpo . —Nos sorprendia mucho que, mien-
tras el anciano Meisetsu se esforzaba con suma pe-
nuria para obtener un solo verso, Hyodtei, en
cambio, convertia todo lo que veia y oia en dieci-
siete silabas—. Asi, el sentimiento de asco hacia la
vida escolar, y el anhelo de pasar de inmediato a la
vida de un hombre de letras se hicieron ya imposi-
bles de contener.

Antes de que terminara aquel curso, finalmente
tom¢ la decision de abandonar la escuela y me
trasladé a Tokio.

Fotografia de turistas en barca por el rio Oi en Arashiyama,
posiblemente realizando la misma ruta que Kyoshi describe en el
capitulo 4 de su obra.
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TRADUCIENDO
A MEDIAS

Este afio hemos lanzado un nuevo reto colaborativo y creativo que va un paso mas alla de
la composicion: pensar y reconstruir un haiku traducido a partir de las pautas que nuestro
equipo ofrece sobre poemas de autores cldsicos del haiku japonés.

Durante el mes de febrero, a lo largo de los re-
tos creativos que hemos compartido diariamen-
te, han surgido debates sobre el uso de recursos
literarios en los poemas de los grandes maestros
y maestras del haiku. Una de nuestras conclu-
siones principales fue que muchas licencias poé-
ticas tienen su origen en la labor de traduccion;
esto dota a la obra de una personalidad propia e
incluye un lirismo que, si bien aproxima el poe-
ma a nuestra lengua, a veces puede distorsionar
el mensaje original. Esto genera dudas sobre
qué recursos utilizé realmente el autor o autora
e, incluso, sobre la validez de ciertas licencias
en el proceso creativo.

Para que nuestra comunidad forme parte de es-
ta reflexion, ofreceremos cada semana el poema
de un autor o autora con una traduccion término

a término: una «traduccion a medias». A partir de
ahi, cada participante deberd recomponer el haiku
original siguiendo los consejos que daremos en cada
ocasion.

Algunas de las recomendaciones clave son: recor-
dar que el orden sintdctico del japonés suele ser in-
verso al del espariol y que las particulas funcionan
como «instrucciones de armado» para los versos.
Algunas de ellas (como las que indican el sujeto) son
intraducibles, mientras que otras pueden adaptarse
empleando distintas preposiciones.

(Te animas a intentarlo con los versos que comparti-

mos en esta seccion?



176 | TRADUCIENDO A MEDIAS

Ao | 0RTIEH YT ) BB
Traduciendo

a medias
Tkenishi Gonsui GEFE S 7K)

Ikenishi Gonsui (7t P 5 7K) nacié en Nara en 1650. No existe mucha informacién sobre su nifiez y ado-
lescencia, pero se cree que fue discipulo del poeta Matsue Shigeyori. Poco antes de cumplir 30 afios,
Gonsui marcho a Edo (el antiguo nombre de Tokio) para convertirse en un poeta de la escuela Danrin. En
ese momento, se le describia como un autor “radical en busqueda de un estilo nuevo”, toda vez que el hai-
ku (o, como se lo conocia entonces, hokku) atn estaba fuertemente unido a la forma poética cortesana co-
nocida como renga.

En 1682 se mudé a Kioto donde los criticos de la época le dieron el titulo de “Gran maestro” (K K, ta-
yu). A partir del s. XVIII, Gonsui participd activamente en la escritura de hokku separado del renga y con-
tribuy6 a delinear las caracteristicas propias del género. Murid en 1722.

AS LORTIED Y I VoG
(kogarashi no hate wa ari keri umi no oto)

Donde una descripcion término a término que os permita realizar vuestra
propia traduccion seria:

Viento invernal / [particula de relacion] //

fin / [particula de tema] / ser, existir / [palabra de pausa] //
mar / [particula de relacion] /sonido

Traducciones del circulo de La senda del haiku:

Viento de invierno— Donde termina
al terminar, el viento frio, es ahi —
el sonido del mar rompen las olas.
Sara Elena Mendoza Ortega Maria Teresa MH
Finalizado Calla el viento frio
el viento de invierno, solo queda, el rumor
queda el sonido del mar. del oleaje

Alfonso Portillo Eva Otero



TRADUCIENDO A MEDIAS | 177

AL DB EF TS
Traduciendo

amedias
Ozaki H_ﬁsai (BlF 1%ak)

Ozaki Hosai (J£ I} /% #%) naci6 en Tottori, en la prefectura del mismo nombre, en 1885. Su interés por el
haiku inicié desde pequetio y, al igual que Taneda Santoka, recibio la influencia de Ogiwara S€sensui, pio-
nero del “haiku de ritmo libre”, durante sus estudios de preparatoria.

Después de graduarse en la prestigiada Universal Imperial de Tokio en 1909, un fallido compromiso ma-
trimonial hizo que comenzara a abusar del alcohol. Este problema se agravo con los afios y, en 1923, fue
despedido del trabajo en una compafiia de seguros. A partir de ese momento —y después de un periplo fa-
llido por Manchuria, China— se convirtid en una especie de monje mendicante que pudo dedicarse de lle-
no al haiku de ritmo libre.

En 1926 fue nombrado rector de una pequeia ermita en la isla de Shodoshima, prefectura de Kagawa,
donde la muerte lo sorprendié el 7 de abril.

El estilo de Hosai es austero y breve, con tenues pinceladas de ternura y humor que reflejan el estilo de
vida solitario que llevo hacia el final de sus dias. Sus versos suelen contrastarse con los de Santdka, pero a
diferencia de los de este son mucho mas estaticos y concisos.

AND ORI F TR 5
(iremono ga nai ryote de ukeru)

Donde una descripcion término a término que os permita realizar vuestra
propia traduccidn seria:

recipiente / [particula de sujeto gramatical] / no existe //
ambas manos / [particula de medio o herramienta] //

recibir //

Traducciones del circulo de La senda del haiku:

Sin recipiente,

se preparan las manos Sin cuenco —
s solo mis manos abiertas
para recibir. . X
Xili Molina Julia AgOStl
Para recibir — Ya sin cuenco:
no existe mejor cuenco Igual recibo los dones
que ambas manos. con mis manos

Luly Lu Jorgelina Hazebrouck
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PTELELIELIEBRTLEADA
Traduciendo

a medias
Reizei Tamesuke (/2R 548)

Reizei Tamesuke (¢4 5= 725 fH) nacié en 1263 (381 afios antes que Matsuo Bashd) y con él surge el clan
Reizei. Tamesuke fue un noble que cultivo la poesia cortesana de su época y contribuy6 a dar forma al gé-
nero conocido como renga. En la renga van hilandose estrofas de 5-7-5 y 7-7 unidades sonoras (llamadas
mora o, por extension al espanol, silabas) por diversos poetas que siguen reglas de composicion un tanto
sofisticadas. La estrofa inicial se llam6 hokku (lit., versos iniciales) y esta, con el paso del tiempo, derivo
en lo que hoy conocemos como haiku.

Tamesuke también es recordado por el viaje que su madre, la monja Abutsu, hizo desde Kioto a Kamaku-
ra para entrevistarse con el sogun a propoésito de los derechos que sus hijastros le disputaban a su hijo. Los
pormenores de este viaje quedaron consignados en Diario de la luna menguante (Satori, 2022), uno de los
contados clésicos de la literatura japonesa que tienen traduccion al espafiol.

I dEZIFTINTLEOH
(kasumu tomo kumo wo-ba ideyo haru no tsuki)

Donde una descripcion término a término que os permita realizar vuestra propia
traduccion seria:

cubrirse de niebla / [particula: aun si] //

nube(s) / [particula de origen del movimiento] / salir [con marca de énfasis] //
primavera / [particula de relacion] / luna

Traducciones del circulo de La senda del haiku:

Aun cubierta de niebla, iSale la luna!
sales de las nubes aun cubierta de niebla.
luna de primavera. Nubes de primavera
Pilar Alejos Martinez Florita Morgado Terron
Aun cubierta de niebla Aun cubierta de niebla —
sal de las nubes sale la luna de primavera
luna de primavera entre las nubes

Eva Otero Jorgelina Hazebrouck
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X\ s G AT VO L HDS
Traduciendo

a medias
Taneda Santoka (FEHELLEEA)

Taneda Santoka (75 FH (11 8H °K) naci6 en 1882 en la prefectura de Yamaguchi y desde nifio mostr6 buena
disposicion para la escritura y una sensibilidad especial, a pesar de que las tragedias que le sucedieron
desde pequefio. Al igual que Ozaki Hosai (a quien dedicamos uno de los retos anteriores), recibié la
influencia de Ogiwara Sesensui, pionero del haiku de ritmo libre y el habito de la escritura lo acompai6
durante toda su vida. En uno de los diarios que se conservan, Santdka afirmé que el verdadero haiku es
«poesia del almay.

En el nimero 8 de Hotaru presentamos un esbozo biografico de este autor, uno de los mas populares
haijines de la actualidad.

IV HEBLANFTONDEHEDOE

(sarinagara hito wa izuremo haru no yuki)

A continuacidn, una traduccion término a término que puede servir
como guia:

sin embargo //

persona(s) / [particula de tema] / cada una, toda(s) //
primavera / [particula de relacion] / nieve

Traducciones del circulo de La senda del haiku:

Y sin embargo, Y aun asi
no somos mucho mas que todos somos
nieve de primavera. nieve de primavera
Santiago Ko Ry Luayza Eva Otero
Y sin embargo, La gente como
todos somos iguales: nieve de primavera,
nieve de primavera. y nada mas.

Iliana Restrepo Manel Sales
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82 EICA L BT A T Hked
Traduciendo

a medias
Uejima Onitsura (ESR )

Uejima Onitsura (b & % &) nacié en 1661 y desde pequefio demostrd un talento inusual para las letras.
A los 13 afios se acogio a la tutela del poeta Matsue Shigeyori y, posteriormente, estudi6 haikai con Nishi-
yama Soin. Gracias a un par de amigos en comun, tuvo conocimiento de la escritura de Matsuo Basho vy,
en su madurez, fue uno de los continuadores de la nueva estética para este género poético en evolucion.

Onitsura no solo escribio haiku, también se le recuerda como introductor del concepto de makoto (since-
ridad, honestidad poética) en uno de los primeros ensayos tedricos sobre esta forma poética (Hitorigoto,
Soliloquio, 1718) y lleg6 a sentenciar: «No puede haber haikai sin makotoy.

A diferencia de Basho, Onitsura tuvo pocos alumnos y se conservan cerca de 800 haikus. Sin embargo, no
por ello dejo de enfatizar el rol que juegan los mentores en el desarrollo de las habilidades poéticas de sus
estudiantes. Recomendaba, cuando se esta aprendiendo a escribir haiku, comenzar imitando a los maestros
y luego desarrollar un estilo propio.

Onitsura muri6 el 15 de septiembre de 1738. El dia de su muerte estd asociado con el término estacional
Dia de Onitsura (W8 =, onitsura-ki).

Wi LI AD B1E A TR

(anjo ni hito mo oboezu sakura toki)
Donde una traduccion término a término podria ser:
en la silla de montar / [particula de momento u ocasion] //

persona / [particula “también”] / no recordar //
flor de cerezo / temporada

Traducciones del circulo de La senda del haiku:

Nadie recuerda— En la montura
ya en la silla de montar se desvanece el jinete.
la flor del cerezo Cerezos en flor.
Jorgelina Hazebrouck Santiago Ko Ryu Luayza
Sobre la grupa, En la montura
ni siquiera recuerdo absorto, flor de cerezo
el cerezo en flor. olvidé de mi.

Pilar Alejos Martinez Maria Teresa MH
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CRPHLARIL FHRA
Traduaendo 5.4

Del samurai conocido como Mitsuhiro (3t 5A) casi no sabemos nada: muri6 entre 1439 y 1441 y
pertenecié al clan Mashimo, servidores del sogin Ashikaga Yoshinori (1394-1441). El final de su vida
llegd cuando ya se habia convertido en monje budista con el nombre de Kei’a (5.

Mitsuhiro aprendi6 versificacion con Asayama Bontdan (1349 — ;1417?) y el punado de hokkus que
conocemos de ¢l nos fue transmitido por Shinkei (1406 — 1475) en «Tokorodokoro hento». En esta obra,
Shinkei expone sus ideas sobre el renga (y el hokku como parte de la misma), haciendo comentarios
criticos sobre la préctica del género y registrando el quehacer de sus contemporaneos y discipulos. La obra
se reeditd en 1985, gracias a Kido Saizo y Shigematsu Hiromi, como el volumen 3 del «Rengaronshii». El
haiku de Mitsuhiro que compartimos hoy aparece en la pagina 263 de esta tltima edicion. Dada su belleza
y simplicidad, es de los pocos hokku sobre los que Shinkei no ofrece comentarios.

7w 3 SEF XL EWH 7%
(kaze yuruku hana kobashiki ashita kana)

Una traduccion término a término que puede servir como guia:
viento, brisa / gentil, debilmente //

flor de cerezo/ aromatica, fragante //
mariana / [particula de admiracion]

Traducciones del circulo de La senda del haiku:

Brisa ligera— Brisa suave
fragancia de cerezos... fragancia de cerezo —
jah, la mafiana! jay, el manana!
Sara Elena Mendoza Ortega Eva Otero
'oh, qué mafiana! La brisa, gentil;
trae aromas de cerezo los cerezos, fragantes...
la suave brisa iAh, qué mafiana!

Angeles Mora Alvarez Francisco Barrios
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HAIKAI TAIYO

FUNDAMENTOS DEL HAIKAI

Capitulo 5
Primera etapa del aprendizaje
(Parte I)

* Si deseas componer un haiku hazlo expresando lo
que realmente piensas. No busques la habilidad, no
encubras tu torpeza, no te avergiiences ante los
demas.

* En el mismo instante en el que decidas intentar
escribir un haiku, aunque solo sea medio versos o
un unico verso, debes dejarlo por escrito. Entre los
principiantes es muy comun que, al no poder dar
forma a una idea completa con las diecisiete sila-
bas, lo desechan por completo. Y esto es un gran
error. Si no llega a diecisiete caracteres, que sean
quince, dieciséis, dieciocho, diecinueve o incluso
veintidés o veintitrés; no hay ningiin inconvenien-
te. También es un error desechar una idea por no
conocer palabras refinadas o elegantes. El lenguaje
culto, el vulgar, usar caracteres chinos, utilizar
simbolos budistas, sea lo que sea, no importa en
absoluto: fuérzate a escribir un poema con lo que
tengas.

* Hay quienes, desde el principio, hacen preguntas
sobre la palabra de corte (Y] ¥, kireji), los temas
estacionales (P43= D @8 H / shiki no daimoku), o la
ortografia sildbica (X % i& \» / kanazukai). Esta
bien saber de todo, pero aunque no sepas, €so no
significa que no vayas a poder componer buenos
haikus. En este mundo hay muchos casos en los
que personas que no conocen la gramdtica han

compuesto poemas excelentes que han sorprendido
a todos. En el haiku, especialmente, conviene pen-
sar que ni el conocimiento del idioma, ni la grama-
tica, ni las palabras de corte, ni la ortografia
sildbica son estrictamente necesarios. Sin embargo,
a quien desee aprenderlos, le conviene ir adqui-
riéndolos poco a poco.

* Que el principiante, por vergiienza, deje de com-
poner un haiku que podria haber escrito, es algo
que no se desea. Sin embargo, el fondo de ese sen-
timiento de vergiienza nace del deseo sincero de
querer escribir un buen poema, por lo que eso es
algo sumamente loable. Esa emocion, ojala se con-
serve también en el futuro.

» Hay personas que componen muchos haiku pero
no los muestran a nadie. Si creen que no tienen a
quién pedir consejo, también estd bien no mostrar-
los. Al escribir mucho, uno acaba descubriendo co-
sas por si mismo; pero es algo que quiza se podria
haber aprendido al instante si se le hubiese pregun-
tado a un veterano en lugar de pasar meses o inclu-
so afios de esfuerzo y frustraciéon para llegar a
descubrirlo. Pero aunque se piense que esto pueda
ser un rodeo, no lo es en absoluto. Aquello que se
obtiene con esfuerzo y a pesar de la dificultad se
imprime de forma mas profunda en la mente, por
lo que (1) no se olvida facilmente, (2) resulta facil
de aplicar después en la composicion de haiku, y
(3) puede convertirse en el punto de partida de fu-
turos descubrimientos.

* Los haikus que hayas compuesto, debes anotarlos



por escrito en algun papel suelto. Esta bien que, de
vez en cuando, los releas y los recites para ti mis-
mo. En ese proceso, puede que logres expresar co-
sas que antes no supiste decir. Ademas, esto puede
servirte para reconocer tu propio progreso: por un
lado, te resultard entretenido a nivel personal; y
por otro, puede impulsarte a dar un paso mas en tu
evolucidn poética.

* Debe entenderse que los temas estacionales de-
ben ser uno por poema, y es conveniente compo-
nerlos teniendo esto en cuenta. No obstante, no es
una regla absoluta ni indispensable.

* Siempre que sea posible, es preferible componer
sobre los elementos propios de la estacion en la
que uno se encuentra, pues la asociacion de ideas
surge con mayor rapidez y la emocion se profundi-
za, haciendo mucho mas facil la escritura. Con to-
do esto, también es esencial no omitir por
completo el acto de pensar en el otofio estando en
la primavera, o en el invierno estando en el verano.
Lo mejor, es dejarse llevar por la inspiracion en el
momento y componer con total libertad.

 Para quien escribe haiku, leer haikus antiguos y
modernos es absolutamente esencial. Componer y
leer al mismo tiempo conduce sin duda a un nota-
ble progreso. Cuando, junto a los poemas propios,
se leen los mejores versos de otros, uno llega a
descubrir las profundas y trabajadas intenciones
que hay tras su disefio poético. Y cuando, tras ha-
ber leido los grandes poemas ajenos, uno mismo se
pone a componer, todo fluye con més naturalidad,
el ritmo se vuelve libre y se siente como si el espi-
ritu del maestro se hubiera trasladado a uno mis-
mo.

* Si se desea leer los haikus clasicos, en términos
generales, son recomendables las antologias de las
eras Genroku, Meiwa, An’ei y Tenmei. Entre ellas,
destacan especialmente obras como Haikai Shichi-
bushi (EFEEHE, T V20wl B AL w ),
Zoku Shichibushii (Fe LH 8, £ Lb XL w

), Buson Shichibushii (88 Ff CHEE, %2 A L
H R L w 9)y Sanketsushii (L, AT D
L % 9). En cuanto a colecciones personales, con-
viene leer: Basho Kushii (BB # ) 8E, IL x 9 <

L @ 9). Cualquiera de sus ediciones estaria bien,
pero es necesario tener cuidado pues contienen
tanto poemas excelentes como poemas mediocres
mezclados. También es recomendable leer Kyorai
Hokkushit (BERFEAE, 2 x bwnig-> < L w»

), José Hokkushii CLEFERIEE, U x 5 % 9 1
> < L w 9)y Buson Kushii (BEFf 1) 5E, 5% A
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< L » 9). No obstante, ninguna de estas obras
estd exenta de contener malos poemas. Entre todas,
las que menor cantidad de versos malos presentan
son: Sarumino (J£ 3, & % & D), Buson Shichi-
bushii (HERfCHERER) y Buson Kushii (R 7] £8).
Por lo general, el Kojin Gokyakudai (8 N\ 1. Fi
i, Z U A Z 0% £ 72\)es de uso comun entre
el publico general y resulta util para el aprendizaje
inicial.
* Es de provecho leer libros antiguos de haikai.
También es de provecho copiarlos y extraer de
ellos los pasajes que uno mismo encuentra de su
gusto; y también es de provecho clasificar esos pa-
sajes bajo temas similares.

* Aunque se tome «prestado» —hasta la mitad
incluso— un haikai antiguo, si al menos la otra
mitad es nueva, no hay problema alguno. A veces,
conviene tomar de los versos antiguos los buenos
materiales y ponerlos al servicio de la composicion
propia. También puede uno imitar el tono de un
verso antiguo y asi comprender los matices de sus
modulaciones.

* Son muchos los que aprenden segun el estilo zsu-
kinami-fii (H 7 J&), buscando desde un principio
la destreza y haciendo de los eufemismos su prin-
cipio fundamental. Como los maestros también
guian desde esta perspectiva, todos acaban cayen-
do en artificios sin llegar nunca a abrir los ojos a la
sensatez. Se valora, en cambio, que los primeros
haikus de un principiante sean como un gran udol.
Pero como el udo, no sirve si quiera como arbol
ornamental, los maestros suelen preferir pinos for-
zadamente retorcidos. Por eso, si uno ha de com-
poner haiku dentro de un jardin en miniatura, eso
no tiene nada de malo. Incluso diria que los haikus
de esos maestros son como pequefios jardines poé-
ticos. Pero el haiku es mucho mas, no es algo tan
estrecho y angosto como eso.

* Al ver que hay principiantes que, al enfrentarse a
un verso clasico desean expresar en €l lo que ellos
mismos quieren decir, uno llega a preguntarse si,
acaso, los poetas antiguos ya han dicho todo lo que
se podria decir de ese haiku. Pero esto no es mas
que mirar las similitudes sin fijarse en las diferen-
cias. Da un paso mas. Deberias llegar a preguntarte
con asombro: ;por qué los poetas clasicos habran
dejado precisamente este excelente tema sin tratar,
como si me lo hubiesen confiado a mi?

* Cuando a un principiante se le plantea como tema
la Via Lactea (K @D JIl, ama no gawa) y trata de
componer un haiku, lo primero que acude a su
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mente y siente en su corazon sera, sin duda:

B ORI 7- 5 KD)I| -
iAh, el mar!
Sobre Sado se extiende
la Via Lactea.
Basho

BHEPR 500030725 KOJI-HESH
Ha cambiado
en plena medianoche
la Via Lactea.
Ransetsu

BT AKHD LD KDJIl - 54
Avanza la noche...
Sobre los campos de arroz
la Via Lactea.
Izen

y cosas por el estilo. En ese momento, tras mil
pensamientos y diez mil reflexiones, al tratar de
encontrar un verso excelente, se siente que el senti-
do poético de Via Lactea ha sido ya completamen-
te expresado en los tres versos citados antes, sin
que quede mucho més que decir. Entonces, uno
arroja la pluma con resignacion: ya estd bien, ya
esta bien...

Luego, al abrir un libro de haiku clasico, apare-
cen con frecuencia versos sobre la Via Lactea. Y
aunque no todos se encuentren entre los mas eleva-
dos, poseen una cierta tonalidad poética y una in-
tencion particular, no siendo para nada vulgares ni
desgastados. Por ejemplo,

—{EZWICHRT KD - iRIL
Con la lluvia
no arrastres a este siervo.
Via Lactea.
Roka

fTHMIEIDHL LK - £k
Con fuerza golpeo
el extremo de la pieza de shogi.
Via Lactea.
Kyorai

B RZEIC—2DKD)I - I
Solitaria
se extiende en el cielo
la Via LAactea.
Otokuni

PUJE D P I BF DR KD - I
Al viento del sur
Vence el viento occidental.
La Via LActea.
Fumikuni

O N EHIN L 2 KD - E i
Noche tras noche
me acostumbré€... y esta noche
la Via Lactea.
Shirao

KDOJNE LY FICHwWw 507 - Al
La Via Lactea.
iSe muestra por encima
las estrellas!
Shirao

LICih STt s s P ROJ - BER
Fluyen los reflejos
a lo largo del gran rio...
Via Lactea.
Kyotai



KON ZFTHEICRW 507 - 11
La Via Lactea...
Tan cerca como para cruzarla
de un salto.
Shiro

RKOJALDFEAEE T Y - LI
Via Lactea.
Ha terminado el disfrutar
del fresco en Tadasu.
Shiro

ROJIHF &3 TH Lk -2
Via Lactea.
Hablo con el guardian del arrozal
justo sobre nosotros.
Otsuni

TL T FFEDRINL KD - @Ik
El golpeteo de la ropa al sol
en el extremo de la barra. ..
La Via Lactea.
Rangai

R S A D KD - ok
Viento de montana —
La encina, también el ciprés,
también la Via Lactea.
Rangai

Cuando pienso que hay composiciones de toda
indole —unas cémicas, otras grandiosas, otras sin-
ceras, otras insolitas, otras de caracter humano—
tantas como personas, comprendo que mi plantea-
miento inicial fue torpe. Como yo veia la Via Léc-
tea solo como algo grande extendido en el cielo,
no se me ocurria ninguna idea. Ciertamente, si se
piensa en las estrellas de Tanabata como seres hu-
manos y se imagina, por ejemplo, que, por amor,
recogen los bajos de su ropa para cruzar la Via

HAIKAI TAIYO | 185
por Masaoka Shiki
Traduce Antonio J. Ramirez Pedrosa

Lactea, habria cosas que resultarian graciosas. O
bien, la escena de «al anochecer, a caballo, alzar
la vista a la Via Lacteay; la escena de «verla,
blanca, suspendida sobre los frondosos arboles de
la cima de la montaniay; la escena de «mientras
uno charla con alguien por el camino, al alzar de
pronto la vista, encontrar que la Via Lactea parece
caer sobre la nuca de unoy; la escena de «en vez
de verla grande, representarla como un canalillo
de apenas dos o tres shaku»; o bien la escena de
«una tokubikon ofrecida en Tanabata a la corrien-
te plateada del cielo, ondeando y volteandoy.
Segin coémo se mire, se llega a comprender que
una sola y Unica Via Lactea puede tomar muchas
formas distintas.

* Cuando por casualidad se leen o se oyen tan solo
dos o tres haikus de otra persona, se siente como si
no hubiera mas ideas posibles. Pero si se leen o se
oyen muchos —diez, veinte, cien—, por el contra-
rio, se obtendran innumerables ideas. El que, te-
miendo que los poetas antiguos ya hayan
expresado su propio disefio, rehtye ver haikus an-
tiguos, es un acto aun mas comico que taparse los
oidos para robar una campana.

* Es bueno probar a componer un haiku para mu-
chos temas distintos. Intentar escribir uno por cada
tema; o, por el contrario, probar todas las variacio-
nes posibles sobre un nico tema. Quiza algo como
diez haikus por tema, o cien haikus por tema... Asi
sucesivamente.

* Cuando se intente componer, por ejemplo, cien
haikus sobre un solo tema, para escribir los prime-
ros cuatro o cinco se sentird una extraordinaria di-
ficultad y esfuerzo poético; después de eso, se
podran componer con algo més de facilidad, y una
vez alcanzados veinte o treinta, se podra improvi-
sar de inmediato hasta llegar a cien, e incluso se
tendra la sensacién de que se podrian hacer otros
cien mas.

» También es bueno competir con otros en unza o
tentori (competiciones de puntuacion). Obtener co-
mo premio por la mejor composicion un objeto va-
lioso es algo vulgar, impropio de un hombre de
bien. No es problematico recibir como premio los
volimenes segundo o tercero de una coleccion de
haikus. Seglin la ocasion, también es bueno que el
premio sea un libro de haiku.

* No se debe participar en asuntos como Mikasa-
zuke, concursos de haikus con premios en metali-
co, o cualquier otra cosa semejante a apuestas, ni
en actividades que tengan relacion con el beneficio
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personal.

* Es bueno tanto componer decenas o centenares
de haikus en una hora, como dedicar varios dias a
pulir un solo haiku. Si se compone rapidamente, se
adquiere soltura y arrojo; si se compone con es-
fuerzo, se obtiene ganancia en la cautela y el cui-
dado.

* Si entre los haikus hay palabras o material cuyo
significado no se pueda comprender, se debe acu-
dir a un diccionario especializado o consultar a un
erudito para preguntar y verificar. Si, compren-
diendo perfectamente todas las palabras y materia-
les, aun asi hay partes cuyo sentido no se entienda,
uno mismo tiene que reflexionar sobre esto; y si
tras reflexionar no se logra entender, entonces se
debe preguntar a alguien con mas experiencia que
nosotros.

* Muchas personas que estan empezando en el hai-
ku, al intentar comprenderlo, tratan de indagar el
ideal del autor. Sin embargo, los haikus idealistas
son extremadamente raros; la mayoria son compo-
siciones que muestran las cosas tal como son. Y, de
hecho, el encanto reside mas bien en esto ultimo.
Por ejemplo...

WP O Z kD - EE
Estanque viejo...
Salta y se zambulle una rana.
Sonido del agua.
Basho

Al ver este poema, hay quienes indagan si el ideal
del autor fue expresar la quietud, si se trata de un
verso sobre la iluminacion en el zen, o si su signi-
ficado yace en alglin otro lugar. Sin embargo, este
poema debe ser visto como lo que es, sin ningun
ideal o significado oculto. Bashd simplemente es-
cucho el «chapuzon» de una rana que se zambullia
en un viejo estanque y lo escribi6 tal como lo sin-
tio.

ML ZOLITIHRITSEE - HA
Relampago—
Ayer al este,
hoy al oeste.
Kikaku

Lo que se dice contiene un ideal de caracter
shogyd mujo (impermanencia de todos los feno-

menos), y aunque la gente comun lo considere un
verso excelente y lo elogie, como literatura no tie-
ne el menor valor.

* Entre los principiantes, hay quienes intentan
componer haikus que emplean metaforas, enigmas,
kamurizuke (juegos de palabras que afiaden un
kanji como «coronay), kanri (juegos de inversion o
alternancia de palabras), palindromos, mekurazuke
(juegos de adivinanza con versos ocultos), haikus
sobre asuntos de actualidad o sobre temas diver-
sos. Sin embargo, todas estas condiciones son ele-
mentos ajenos a la literatura. Dicho de otro modo,
son cosas ajenas a la literatura a las que se les ha
puesto una apariencia literaria. Por eso, aunque se
las exprese de manera correcta, no llegan a ser hai-
ku. Si alguien compone sobre tales temas y aun asi
logra conferirles cierto sabor literario, ello no es
mas que un pasatiempo de quien ha alcanzado ple-
na madurez; no es algo al alcance de un principian-
te.

* A quien carece de conocimiento le resulta dificil
distinguir entre el gusto elegante y el vulgar. Quien
posee conocimiento, por el contrario, tiende a in-
clinarse hacia un ideal y a vagar con frecuencia
fuera de los limites de la literatura. Sin embargo,
en ultima instancia, el erudito supera con mucho al
que carece de erudicion.

* Quien escribe prosa, compone poesia o novelas,
al intentar repentinamente crear un haiku siente
que las palabras resultan excesivamente simples.
Dice: «El haiku, al fin y al cabo, no es capaz de
expresar pensamiento algunoy. Pero esto se debe a
la diferencia en el habito de la asociacion de ideas;
al intentar tomar algo complejo e introducirlo por
completo en diecisiete silabas, se hace imposible
lograrlo. Si se toma, en cambio, una idea sencilla
adecuada al haiku, no habra dificultad en incluirla
dentro de esas diecisiete silabas. Incluso si se trata
de algo complejo, si de ello se extrae su elemento
mas literario y propio del haiku, y se coloca ese
elemento en diecisiete silabas, podra convertirse en
haiku. Para el principiante, més que discutir, lo im-
portante €s ponerse a componer.

* Hay quienes imitan el estilo antiguo del haiku vy,
por ello, los maestros y entendidos los rechazan di-
ciendo «es anticuado» 0 «no es mas que una repe-
ticion rehecha». Pero no saben que todo aquello
que ellos mismos celebran como novedoso no pa-
sa, en su totalidad, de ser repeticiones rehechas de
lo posterior a la era Tenpd. Aun siendo ambos
rehechos, entre el oro y el plomo hay, naturalmen-



te, una diferencia de valor muy grande. Que el
principiante no se confunda.

* Incluso tratandose de libros antiguos de haikai,
aquellos que explican las teorias del haikai no son
material que deba leer un principiante. De las
obras de la escuela de Basho, ocho o nueve de ca-
da diez contienen errores. Aunque su espiritu no
sea necesariamente erroneo, las palabras no logran
reflejarlo y acaban causando confusion a las gene-
raciones posteriores; casi todas son asi. Si se desea
aprender el uso de la escritura kana o las particulas
te-ni-wa, no debe acudirse a los libros de haikai,
sino a obras comunes de literatura japonesa. Hay
muchas, como Kogentei (La escalera de las pala-
bras antiguas), Kotoba no Yachimata (Las ocho
mil encrucijadas de las palabras) o Kotoba no Ta-
manoo (El cordon de las joyas de las palabras).

* Hay quienes dicen que, puesto que el haikai es
humoristico, lo que no sea humoristico no puede
ser haiku. Es una afirmacién propia de alguien de
miras estrechas, que apenas soporta esbozar una
sonrisa. Esto lo dicen unicamente porque ellos, por
azar, entraron en el haikai a través de lo humoristi-
co. Es como si un mozo de caballeria aficionado al
sake turbio, al beber sake refinado, dijera que eso
no es sake.

* Entre los principiantes hay quienes se preocupan
porque aun no han establecido un criterio propio.
Aunque es algo muy natural, no hay por qué an-
gustiarse. A fuerza de componer mucho y leer mu-
cho, de manera natural se llegard a establecer un
estandar propio.

* El haiku debe componerse tnicamente de forma
que resulte interesante para uno mismo. Pensar
que, aunque no sea interesante para uno, pueda
serlo para los demés, es la actitud propia de los
discipulos que participan en un keibutsuren (cade-
na poética sobre un objeto o motivo concreto) bajo
un maestro. Quienes componen con la vista puesta
en recibir, como premio, un rollo de chirimen
(crepé de seda) o un reloj de oro, al mirar después
esos poemas despojados de la seda y del reloj, se
sorprenderan de lo torpes y avaros que son.

* No es bueno forcejear para escribir haikus so6lo
porque se disponga de tiempo libre. Tampoco lo es
atormentarse intentando componer cuando se esta
ocupado. Cuando surja, hay que dejarlo surgir;
cuando no surja, escribe lo que puedas. Puede ocu-
rrir que, en un momento de ocio, no se logre un so-
lo verso, y que, en un momento de mucha
ocupacion, se obtengan varios de golpe. Esto es lo
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mas interesante.

* Que, por el haiku, uno olvide pensamientos im-
puros es bueno; pero nunca se debe olvidar la ocu-
pacion principal. Sin embargo, si no se tiene
dedicacion, no se avanza en el camino; y si la dedi-
cacion es excesiva, se acaba olvidando el oficio.
Conocer ese grado depende de cada persona.

* Los temas para haiku suelen tomarse, de forma
habitual, de las escenas estacionales. No obstante,
no deben limitarse a los motivos de cada estacion.
Hay que tomar temas ajenos a las estaciones y en-
lazarlos con la estacion correspondiente. Si no se
prueban ambos en paralelo, al final no se escapara
de la estrechez de miras.

* El tema de un haiku no tiene por qué tratarse ne-
cesariamente como asunto principal. Basta con que
se incluya el tema en la composicion. Por ejemplo,
si se recibe como tema «una capuchay, al tomarlo
como motivo principal se corre el riesgo de caer
facilmente en lo vulgar y lo trillado. Por eso, no
debe olvidarse que, de vez en cuando, conviene
mencionarlo de forma ligera y desviar la atencion
hacia otro punto.

b3 THREIC T B I
SHIPHL Y #8505 5L E L oliFh-ilE
En mi primer viaje a Tobu:
me quito la capucha,
aliso el cuello—
iEl Monte Fuji, despejado!
Koshun

No hay inconveniente en componer algo en lo
que el Fuji sea el motivo principal, como en el
ejemplo anterior. Sin embargo, si no se procede
asi, se caera por completo en lo trillado y, ademas,
el ambito susceptible de variacion se estrechara.
Por lo tanto, a diferencia de la poesia waka, en el
haiku no es necesario preocuparse en exceso por si
el poema se ajusta o no al tema propuesto, ni exa-
minarlo con minuciosidad.

* Cuando se recibe un tema para haiku, no solo es
aceptable no tomarlo como motivo principal, sino
que también es posible tratarlo como algo comple-
tamente imaginario y no hacerlo existir en la reali-
dad. Por ejemplo, si se recibe como tema «parra de
hiedray, propio del otofio...
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POEDORRICED 2DV IF Y - Hk
Ni siquiera
habia hiedra en el torii
del Nonomiya.
Ryoto

De esta manera, no hay problema en no hacer que
el objeto real llamado «hiedra» esté presente en el
verso. Con esto, el poema sigue siendo, después de
todo, sobre la temporada de otofio.

* Entre los de la corriente tsukinami , existe algo
llamado mojimusubi («enlace de caracteresy»). Por
ejemplo, si el tema es nieve y se determina que el
caracter final (musubiji) sera 1% (go, después), en
el haiku sobre la nieve debe incluirse también ese
caracter. Esto se hace porque, si se tratara simple-
mente del tema nieve, muchos poetas vulgares de
haikai robarian versos de los antiguos o repetirian
una y otra vez composiciones antiguas propias. Es,
por tanto, una medida preventiva. No es algo que
deba hacerse con personas que comprenden la vir-
tud y conocen la honestidad. Aunque hay que acla-
rar que con mojimusubi no es posible obtener
versos excelentes.

* Aunque otros digan que cierto tipo de verso es
malo, si uno lo considera bueno, debe componer
de ese tipo de poemas sin preocuparse por los
demas. Si en realidad ese tipo de verso es malo, al
componerlo muchas veces durante largo tiempo,

Algunas anotaciones:

uno acabara sintiendo rechazo de forma natural.

* Muchos principiantes creen que no pueden enten-
der en absoluto los haikus de los antiguos. Esto, en
definitiva, se debe a que han leido pocos versos
antiguos. No hay motivo para pensar que, por no
poder entender los versos antiguos, el haiku sea
dificil de aprender. Debe avanzarse en el camino
empezando por aquellos que uno pueda compren-
der bien.

* La idea de que los poemas son sofisticados por-
que son dificiles de entender es un mero prejuicio
de la gente vulgar. Un verso complicado no es va-
lioso; por el contrario, un verso simple si que es
muy valioso.

* Aunque el encanto del haiku reside, en ultima
instancia, en que no puede interpretarse del todo y
depende de la comprension personal de cada uno,
en lo que respecta a la interpretacion de las pala-
bras, esta puede, por supuesto, explicarse con faci-
lidad. Por ello, debe ofrecerse a los principiantes la
explicacion de los versos antiguos, junto con algu-
na critica.

(Los puntos enumerados en esta primera etapa de
estudio han sido anotados tal como venian a la
mente, por lo que no esta libre de mezclas en el
orden o de repeticiones; ruego al lector que lo
comprenda).

Un udo es un arbol originario de Japon, Corea y China que puede llegar a alcanzar los 4 metros de altura. De hojas alternas y grandes, sus diminutas hojas se

muestran en verano.

El shaku (J1) es una antigua unidad de longitud japonesa que equivale aproximadamente a 30,3 centimetros.

La corriente tsukinami (F i) fue una tendencia en el haikai/haiku que se desarroll sobre todo en la segunda mitad del periodo Edo y que se prolongd hasta
inicios de Meiji. El término tsukinami significa literalmente «mensual» o «de todos los meses» y hace referencia a las reuniones periddicas (tsukinami-kukai, H
ilff 4] £%) que se organizaban para componer versos siguiendo un formato establecido y compitiendo entre poetas. Con el tiempo, este término adquirié una con-
notacion negativa. Poetas como Masaoka Shiki, lo utilizaban para criticar los versos que consideraban predecibles y carentes de originalidad, ya que seguian

formulas y temas recurrentes para ganar en los concursos.



Coleccion Fuyu no hana

Ilustracion: Patricia Portillo
Haiku: Alfonso Portillo




En la roca

del jardin de invierno,

una libélula




Frio invernal.
Aun asl,

otro ano de esperanza.




Desde el puente

se ve el reflejo del agua

del bosque nevado.




Tomando el te,

tras la ventana
la estrella de invierno.




A la sombra del

melocotonero en flor,

una brisa fresca.




Se oye la fuente

del puente de los naranjos

huele a azahar.
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DIARIO
DE MATSUYAMA

Comenzamos una nueva serie en la que traducimos uno de los ultimos diarios de Taneda
Santoka, escrito durante su estancia en Matsuyama entre febrero y octubre de 1940, apenas
unos meses antes de su fallecimiento. Esta obra nos ofrece una perspectiva privilegiada del
Santoka mas humano; aquel que se desprende de la mistica del monje errante para revelarse
a través de sus inseguridades, sus vicios y las cotidianidades de su circulo social en Matsu-

yama.

"Dojinkyo" — En lugar de un juramento

Todo el mal karma que he acumulado en el pasado,
proviene de la codicia, la aversion y la ignorancia sin principio.
Engendrado por mi cuerpo, mis palabras y mi mente,
de todo ello, ahora, me arrepiento y me confieso.

Rito de los Tres Refugios

Me refugio humildemente en el Buda.
Ruego encarecidamente que, junto con los seres sintientes,
comprendamos el Gran Camino mediante la experiencia
y despertemos la voluntad suprema.

Me refugio humildemente en el Dharma.
Ruego encarecidamente que, junto con los seres sintientes,
penetremos profundamente en el tesoro de los sutras,
y que nuestra sabiduria sea como el océano.

Me refugio humildemente en la Sangha.
Ruego encarecidamente que, junto con los seres sintientes,
armonicemos a la gran asamblea,
y que todo fluya sin obstaculos.

Ruego que este mérito
se extienda universalmente a todos,
y que nosotros y los seres sintientes
logremos todos juntos el camino del Buda.
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Dia de Afio Nuevo del afio 2600 de la era imperial

El glorioso amanecer de un nuevo siglo. —
Nueve de la mafiana: canto al unisono de larga vida al Emperador y minuto de silencio. —
Juramento de Afio Nuevo —

"Al recibir aqui el dia de Anio Nuevo del ario 15 de la era Showa, celebramos humildemente
la larga vida de Su Majestad Imperial, y exaltando mas que nunca el espiritu fundacional de
nuestra nacion, construiremos un Japon poderoso y avanzaremos con determinacion hacia la
consumacion de la sagrada empresa de erigir la Nueva Asia Oriental, jurando firmemente, por
consiguiente, hacer del aiio 2600 de la Era Imperial un ario lleno de esplendor.”

11 de febrero
Nublado — Lluvia.

Dia de la Fundacion Nacional.
Toma conciencia del nuevo siglo, compréndelo y asimilalo.

Pasé¢ casi toda la noche en vela, organizando manuscritos de mis versos. Por la mafana, tomé
un bafio en las aguas termales de Dogo y fui a rezar al santuario Gokoku. Por la tarde, acom-
pafiado por mi hermano Ichijun , visité al sefior Tsukimura. Los tres dimos un paseo sin rumbo
alguno charlando de diversos temas. Como comenz6 a llover, regresamos apresuradamente.

Hoy también bebi demasiado. Debo moderarme con el alcohol, debo reflexionar sobre mi
mismo.

iShochii , adios! (Debo limitarme a saborear pasivamente solo nihonshu).

La lluvia cae con serenidad; llueve y me sereno...

Escrito durante toda la noche. —

12 de febrero
Lluvia.

Sin cruzar la puerta de casa, paso el dia y la noche en vela dedicindome en exclusiva a organi-
zar los manuscritos de versos y a realizar mi propia seleccion. —

iDificil, dificil! Trabajar de forma modesta y honesta, silenciosa y calmada. jExcelente, exce-
lente! La caligrafia sobre pliego entero que garabateé anteayer en el templo S me preocupa so-
bremanera.

jDebo romperla, debo romperla!

iTengo que romperla, tengo que romperla!

Una vez le pido a Ichijun que haga algo al respecto, siento un gran alivio.
iNo te obsesiones, no te obsesiones!

iTodo esta bien, esta bien!

(Caligrafia desordenada bajo los efectos de la embriaguez, jqué desastre!)
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13 de febrero
Lluvia — Nublado.

Avanzo con los manuscritos sin apenas dormir. Para mafiana debo tener listo «E/ cuervo» y, en

unos pocos dias, debo compilar el manuscrito de la « Coleccion de toda una viday.

Por fin envié la carta a Fuji. Suspiré aliviado mientras me recorria un sudor frio; jera una car-

ta que no queria escribir y que, sin embargo, tenia que escribir!
Aprovechando que sali a dar un paseo, llegué hasta el buzon de correos.
Hice varias compras.

De buen humor tras tomar una copa, me quedé¢ dormido. Cuando me desperté, ya era entrada
la tarde. Sali hacia Dogo para cortarme el pelo y tomar un bafio, pasé por la residencia de Ichi-

jun y regresé. Mi mente y mi cuerpo estaban extrafiamente indispuestos.
Hoy, en esta noche, me he dejado llevar por la pereza.
En el camino de vuelta, recogi una planta de hojas verdes. La herviré¢ y me la comer¢.

Lo que croaba envolviendo la noche era un sapo; croando, croando, caminando, caminando.

Viento, pesadillas, diarrea... fue un dia desagradable.

Compras de hoy:

Sake, 3 go — 75 sen

Rollos de alga kombu — 18 sen
Vinagre — 5 sen

Rébano daikon grande — 16 sen
Sardinas secas — 15 sen
Narcisos — 3 sen

Postales — 10 sen

Cigarrillos Bat — 9 sen

14 de febrero
Nublado — Despejado.

Hoy he madrugado.

Aunque tenia la intencion de pasar la noche en vela trabajando, debido al malestar fisico y
mental, también esta noche me dejé llevar por la pereza. Sali alrededor de las nueve. Caminé
hasta Furumachi y desde alli tomé el tren hacia Takahama para recibir a Chota-kun. Mientras
esperaba, contemplé¢ el mar con detenimiento y melancolia. A la una, regresamos juntos a la er-
mita. Me compraron sake y tofu. La charla animada fue incesante.

El sefior Takahashi Ichijun vino a la ermita y trajo unos deliciosos encurtidos. Al atardecer,
también nos visitd Fujioka Masaichi (el sake y la carta me hicieron realmente feliz, jse me sal-
taron las lagrimas!). Como obsequio trajo, ademas, grandes mandarinas, bollos tipicos de cam-
po, y algunas otras cosas mas... gracias, gracias.

Los cuatro nos embriagamos alegremente (no solo nos embriagd el sake); realizamos cali-
grafias colectivas (yosegaki) y escribimos en papel de formato hanretsu.

Antes de las diez, salimos juntos hacia las aguas termales de Dogo, pero a mitad de camino se
me subio la borrachera y terminé desplomado en la casa T. Lo senti mucho; después de todo,
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yo solo me bebi casi un sho. Aunque el sake de hoy estuvo delicioso; fue una bendicion.

i Tofu en tsukudani?!
«Ayer y hoy en la ermita»

15 de febrero
Despejado.

Regresé a la ermita por la mafiana temprano. —

Fui a la residencia de Ichijun para ver a Oyama, pero era demasiado pronto y la puerta de ce-
losia no estaba aun abierta. Cuando volvi a visitarlo era demasiado tarde, pues ¢l ya habia par-
tido (esta mafiana me lamenté amargamente por no tener reloj). Debido a esto, me encontré con
el maestro Donguri en la escuela y le informé de lo que ocurrid la noche anterior.

Lo mas peculiar ultimamente fue que anoche, en la posada T, dormi alineando mi lecho con el
de una muchacha del campo (al ser un alojamiento econémico, la habitacion era compartida).
Lo que me alegro fue que, al quedarme sin tabaco y encontrarme en apuros, recibi un par de ci-
garrillos de un transeunte de madrugada...

Bajo la célida y resplandeciente luz primaveral, caminé hasta la estacion. Recibi el regalo del
sefior Toyoda de Kioto —nabo rojo encurtido— y regresé abrazando el barril con entusiasmo.
De camino, me detuve en las residencias de Warai y de Ichijun; discutimos los asuntos de la
reunion de poesia y tomamos alguna decision.

Cada dia, rodeado de amistad, jqué verdadera calidez!

Disfrutaré con calma de la copa vespertina.

Me prohibo beber el sake frio de un solo trago.

Ultimamente olvido las cosas con frecuencia. La vejez se manifiesta por si misma.
En la estacion escribi el caracter /J («fuerza») para las mil personas.

Trabajaré a lo largo de toda la noche.

;Animo, esfuérzate, mantente firme!

Hoy y manana (el octavo y noveno dia del primer mes del calendario lunar) se celebra el fa-
moso Festival de la Camelia, por lo que las calles estan atestadas de gente. Es un verdadero
paisaje primaveral.

Estar en un lugar tan extraordinario como Matsuyama, tener amigos tan excepcionales, y que
yo siga sin ser capaz de enderezarme... —

jParece que Santoka, el sake y el haiku forman una misma trinidad de sabores!

«Festival de la Camelia» (Ramas de bambt de la suerte)
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16 de febrero
Nublado.

Escarcha; el agua del cubo esté helada.

Sali un momento hasta el buzéon. Como el campo de maniobras estaba en pleno entrenamiento
y no podia cruzarlo, di un rodeo en direccion a la escuela; gracias a ello, recogi dos o tres ver-
sos por el camino.

Quemando restos de paja, preparo ceniza para el brasero. Para lo que es habitual en mi ulti-
mamente, jes una tranquilidad inusual! Aunque hace bastante frio, no cabe duda de que ha lle-
gado la primavera.

17 de febrero

Despejado.

Me levanté temprano y escribi.

Sin més remedio sali hasta el buzdn; por el camino, contemplé los movimientos de un entre-
namiento de asalto y me conmovi.

iIncluso en la hierba seca del campo de maniobras, las alondras se alegran de la primavera!

Por la mafiana me visitd Ichijun, quien manejé vigorosamente los pinceles. Por la tarde, las
hermanas Futagami vinieron a la ermita, trajeron diversas flores y las arreglaron. Los dulces
monaka también estaban deliciosos, gracias.

Hoy todos juntos saboreamos los nabos rojos encurtidos, regalo de Shigeru. Oh, Shigeru, alé¢-
grate.

Inesperadamente, descubri mi propia vileza en cierto asunto. Ah, despréndete de ello, tras-
ciéndelo.

Por la noche fui otra vez al buzén; de paso tomé un bafio, cambié botellas vacias por sake y
jfui bendecido con la copa vespertina!

El sapo se habia escondido porque hacia frio, pero salié de nuevo.
Esta noche también estuve a punto de pisarlo.

Se dice que las mandarinas de Iyo son una variedad de las mandarinas de Hagi, pero jqué ru-
gosas, qué formidables!

Fue un dia agradable; me emborraché placenteramente y pude dormir bien. Sin llegar a leer
las piezas cortas de Soseki que habia tomado prestadas, en cuanto me meti en la cama, cai pro-
fundamente dormido.

Estar abstraido, de vez en cuando, esta bastante bien. Se agradece.

18 de febrero
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Cielos despejados.

Siento una pureza luminosa; aunque el viento es frio, el ambiente era apacible. En la madruga-
da, me desperté¢ y me levanté; escribi con absoluta concentracién. El sonido del tambor del
Santuario Gokoku resonando en el cielo del alba es venerable.

Por la tarde se celebra la segunda reunion de poesia de la Sociedad del Caqui. Los asistentes
fueron solo seis —Ichijun, Getsuson, Rytjo, Fusajo, Warai y Musui—, pero fue una reunion
intima y entrafiable. Al atardecer nos disolvimos por el momento; los tres sefores, Ichijun, Mu-
sui y Warai, se quedaron y discutimos sobre la construccion del monumento poético de Shu-
rindo.

Agradeci profundamente el haber sido obsequiado con diversos manjares. Exhausto, me meti
de inmediato en la cama.

Lo relativo al haiku — La naturaleza del haiku
Simplicidad —

19 de febrero

Despejado — Nublado — Lluvia.

Me levanté temprano para escribir. Esta es la ajetreada vida de un perezoso.

El arrebol matutino fue hermoso, pero poco a poco se nublé y finalmente se puso a llover.
Qué frio, qué helada ha caido. Por la noche la lluvia amaino y qué calidez, qué calidez.

Hacia las diez, el sefior Ichijun vino a la ermita. Fuimos juntos a visitar a Fusajo; me alivio
comprobar que no era nada grave. El regalo que le llevamos fueron tres rollos colgantes para la
ceremonia del té (pinturas de Ichijun a las que yo afiadi un poema de elogio; jambos tenemos
mucho descaro!).

Toda la noche en vela organizando los manuscritos de poesia.

Sin saber cuando ni de donde, ha entrado un ratén, pero el gato ha llegado antes que yo. El
exceso de confianza es el mayor de los enemigos!

El sonido de la lluvia noche tras noche es agradable, me tranquiliza.

Aunque el ser humano sea imperfecto (y esta bien que lo sea), sus obras deben ser, cada una
de ellas, productos conclusos.

Juventud y vejez
Alineando una mano roja y una mano palida —

«La historia de los tres Don» (El monje Donko, el maestro Donbiki, el anciano Donguri)

«Diario de principios de primaveray «Paseos por Matsuyama aqui y allay «Pensamientos
fragmentarios de un hombre rustico»

20 de febrero
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Lluvia — Nublado.

El sonido de la lluvia cayendo mansamente, el color del alba que comienza a clarear.
Dedicado en cuerpo y alma a organizar los manuscritos de poesia.
iSalid la luna y me hizo componer un haiku!

21 de febrero

Despejado, algo nublado por la tarde.

Durante la mafiana, a duras penas logré terminar de compilar el manuscrito de poesia y lo envié
inmediatamente a Tokio por correo urgente. jUf! Qué trabajo me ha costado, qué trabajo.

Por la tarde, Ichijun vino a la ermita. Por recomendacion suya, yo también asisti a la ceremonia
de entierro de cenizas de la familia M. Tanto la tumba como los asistentes desprendian cierto tufo
a ricos.

Viento, viento; la brisa primaveral volvid a convertirse en un vendaval de invierno.

A través de Ichijun, recibi una invitacion del sefior Murase para mafiana por la noche. Gracias.
Lleg6 una carta de Ken. jGracias, gracias!

iMe bebo una copa de un trago! jQué deliciosa!

Al atardecer volvi a salir a la ciudad, compré una botella y regresé.

Bebiendo a pequefios sorbos, entre el alivio de haber terminado el trabajo y la alegria de que me
enviara el dinero tan pronto, me embriagué en su justa medida y cai profundamente dormido.

22 de febrero

Nublado.

Me levanté de madrugada, bebi lo que quedaba de sake y puse en orden mis asuntos y mi en-
torno; jhay algo en mi que ni yo mismo puedo comprender ni resolver del todo!

Cae un poco de nieve dispersa, hace bastante frio.

A primera hora del atardecer fui a visitar a Ichijun y, juntos, nos presentamos en casa del
seflor Murase. Habia otros dos invitados (el gerente F. y el director de escuela S.). El sake era
Hakushika, y de la cazuela yosenabe se elevaban a borbotones nubes de vapor. El anfitrion y su
esposa nos colmaron de calido afecto. Yo también, exhibiendo esta noche mas que nunca mi
verdadera naturaleza de hombre rustico, jbebi y bebi, comi y comi!

Realizar las caligrafias no dejé de resultarme un tanto arduo, pero tener el privilegio de con-
templar las espadas fue algo excepcional.

Nos dispersamos a altas horas de la noche; de camino, despilfarré cincuenta y tres sen y lle-
gué sano y salvo a la ermita.

Simplicidad—Intuicion
Ritmo libre—Ritmo natural—Ritmo ineludible

23 de febrero
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Despejado, un cielo radiante sin una sola nube.

Tanto el cielo como la tierra y yo mismo nos sentimos resplandecientes (aunque por la mafiana
la escarcha era blanca y la tierra estaba congelada).

iEs primavera plena! Abro de par en par las puertas correderas y respiro la primavera.

El sefor Ikawa, estudiante de la Escuela Superior de Comercio, me visitd inesperadamente;
charlamos un rato. Acto seguido, el sefior Warai vino a la ermita y me trajo cajas vacias, clavos
y mandarinas; se lo agradeci profundamente.

Fuimos juntos a peregrinar al templo cercano, Ryiion-ji. Habia bastante gente y se habian ins-
talado muchos puestos callejeros. Warai me compro6 un sakuramochi de la asociacion de muje-
res jovenes; estaba delicioso, jtiene el aroma de la primavera!

El famoso Cerezo de la Piedad Filial, también conocido como Cerezo del Decimosexto Dia,
tenia su arbol madre marchito, pero un arbol joven habia dado, de forma efimera, una sola y
solitaria flor.

(FAC—ERPEV\T—iF

(Hon ni ichirin saite ichirin)

De verdad
florece una sola flor,
una sola.

24 de febrero

Primavera, primavera, primavera. —

Me desperté alrededor de las cuatro; la luz de la luna era omnipresente y toda la creacion se
sentia pura.

Por la mafiana, el sefior Ichijun vino a la ermita; la charla informal también result6 placentera.

Al atardecer, sali hasta el buzon; sucumbi a la tentacion del barril de sake y regresé habiendo
gastado en alcohol el dinero destinado al arroz. Es una sensacion entre dulce y amarga. —

Llegd un telegrama de respuesta de Chota diciendo «estd bien, estd bien»; y eso me alegra.
Fue una hermosa noche de Iuna (el decimoséptimo dia del primer mes del calendario lunar).

25 de febrero

Lluvia — Nublado — Despejado.

Me despierto al compas del tambor del Santuario Gokoku. Es una lastima que este preciado do-
mingo sea lluvioso. Como no tengo paraguas, no me queda mas remedio que recluirme en ca-
sa; la lluvia tampoco esta mal, me apacigua. Pongo en orden mi diario, los manuscritos de
poesia y la correspondencia.

Salgo un momento hasta el buzon. Ah, qué calidez, qué bendicion. En el campo de maniobras,
una alondra cantaba despreocupada; la hierba ha comenzado a verdear poco a poco. Me quitaré
el quimono acolchado; dejaré de usar calcetines tabi .

Hervi cascaras de mandarina, afiadiéndoles dos o tres caramelos como sustituto del azicar.



204 | DIARIO DE MATSUYAMA
por Taneda Santoka
Traduce Antonio J. Ramirez Pedrosa

También hoy, en el camino, recogi una planta de hojas verdes. La utilicé como guarnicion pa-
ra la sopa.

Desde el anochecer, leo metido en la cama.
iEl paraiso, esto es el paraiso!
Lo siento. Lo siento...

26 de febrero
Despejado.

Tras levantarme, el gran tambor del Santuario Shinonome, y luego el gran tambor del Santuario

Gokoku, comenzaron por fin a resonar majestuosamente.

Sé natural, sé natural; no te apegues, no te apegues. — Estas son las palabras que, especial-

mente en estos dias, me digo y me hago escuchar a mi mismo.
Frio primaveral — la sensacion de principios de primavera es agradable.

Por la mafiana me visitaron dos estudiantes de la Escuela Superior de Comercio; hablamos un
rato sobre el Nuevo Haiku. Excepcionalmente, vino una anciana vendedora de pescado; como

me resultaba desagradable, la rechacé con absoluta rotundidad.

Del vecino recibi un poco de perejil japonés hervido y alifiado; estaba delicioso, es el aroma

de principios de primavera.

Por la tarde sali hasta el buzon, y de paso visité la residencia Juntei. Tras charlar un rato, fui-
mos juntos al monte Dogo a contemplar los ciruelos en flor. Era un bosque de ciruelos rojos y,
para colmo, estaban a punto de deshojarse. Me parecié de muy mal gusto. Los ciruelos deben
ser blancos, y es mejor apreciarlos cuando aun no han florecido por completo. Regresamos pa-

seando sin prisa, pero fue un buen paseo.

En la residencia de Ichijun , como rara excepcion, me invitaron de nuevo a comer pasteles de
arroz con harina de soja tostada; y ademas, el sefior Ichijun me compro tofu en lugar de sake

sin refinar. Infinitas gracias.
Por la noche, revision y correccion de «El peregrinajey .
Perejil japonés.

27 de febrero
Despejado, la luz primaveral es omnipresente.

Al acostarme temprano y madrugar, la noche bajo la luna del alba fue verdaderamente hermo-
sa. Terminé mi comida antes de que amaneciera, y en cuanto despuntd el dia, me dirigi a Do-
go . Aunque la escarcha de primavera resultaba helada, tras tomar un bafio y afeitarme el
rostro, me senti profundamente renovado.

La desagradable anciana vendedora de pescado ha vuelto a venir hoy también; la rechacé con
absoluta frialdad (y eso que tampoco tengo dinero). jNo me lo tomes a mal, pero lo que me re-
sulta desagradable, me resulta desagradable!
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Justo cuando estaba a punto de almorzar, Ichijun vino a la ermita y charlamos placidamente,
envueltos en un ambiente muy primaveral.

Lavar la ropa, coser, preparar encurtidos y realizar caligrafias.

Pago la suscripcion del periddico; también tengo que pagar la factura de la luz. jLejos de te-
ner dinero para el sake, me he quedado sin dinero incluso para el arroz! No tengo la méas mini-
ma intencion de hacerme rico, y no me importa vivir en la pobreza, pero me gustaria, al menos,
vivir sin que me falte el arroz.

«La ermita en estos dias»
«Peregrinaje por montafas y rios»

28 de febrero
Nublado, llovizna.

Dormi tranquilamente hasta tarde por la mafiana, algo inusual para ser yo.
Por la mafiana, el Primer Caso del Mumonkan — El perro de Joshi.
A partir de esta mafiana tengo periodico, lo cual es una alegria.

Esfuérzate. El sufrimiento es medicina, es veneno, es un buen remedio. Yo sigo encadenando

amarguras incesantemente. Dia tras dia escribo y envio cartas.

Me deja perplejo lo mucho que aumentan los gastos de correspondencia, aunque sea un grito

de felicidad.

Alrededor de las tres, el anciano Ichijun vino a la ermita; gracias por tu regalo. Le acompaié

hasta la oficina de correos. Envié mi torpe caligrafia a Yasu y suspir¢ aliviado.

Me siento extrafiamente melancoélico. Siento que mi paciencia esta a punto de estallar, lo que

me pone en tension incluso a mi mismo. jQué lamentable!

La lluvia cae con un aire primaveral. Aunque el tiempo se vuelva inclemente, no te quejes;

porque a esa es la lluvia que hace brotar las yemas y florecer las flores.

Al anochecer dormi un rato, y después sufri de insomnio; puse en orden mi entorno y mis

asuntos.

Volver la luz al interior —

Un corazon que mira hacia atras y reflexiona.

La disposicion mental de esperar en absoluta quietud.

Una vida en la que siempre se tiene que hacer esto y lo otro.
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29 de febrero
Nublado, hoy es el dia de un afio bisiesto.

Aunque tenia los ojos abiertos desde temprano, me levanté cuando el gran tambor del Santua-
rio Gokoku comenz6 a resonar.

Amanece de forma solemne y silenciosa — cada dia es un buen dia.

Parece que mi vida, por fin, estd regresando a su verdadera naturaleza y recuperando su tono
habitual; debo celebrarlo, debo esforzarme. Hoy también lavé la ropa, cosi y realicé caligrafias
(aunque no me sentia en mi mejor forma).

Me habian regalado una entrada para «La Tierra», que es considerada la mejor pelicula del
afo pasado, pero al final... acabé sin ir.

iQué decadente te has vuelto, Santoka! No pierdas nunca tu espiritu juvenil; aunque envejez-
cas, no te conviertas en un viejo decrépito. Conserva las virtudes de un anciano joven.

A la una, el Ichijun vino a la ermita y discutimos sobre la excursion poética del 3 de marzo.
Me resulté comica mi propia precipitacion al sacar conclusiones en cierto asunto.

Por fin se completo la reparacion de la bomba, de modo que ya puedo sacar agua del pozo de
enfrente; depender del agua prestada es un asunto bastante engorroso.

Un nifio que bajaba de la montafia me regal6 una flor: mi adorada camelia silvestre. Gracias.
La dejé en un jarron y la contemplo incansablemente.

Sali hasta el buzon. Por fortuna encontré clavelinas. Un manojo de cebolletas verdes, nueve
sen. Entre las verduras, las cebolletas son tan caras como deliciosas.

Finalmente me he quedado sin un solo céntimo; aunque en mi caso es algo habitual, jno deja
de ser triste!

«;Hijo ingrato!» — la voz de la conciencia me lo murmura incesantemente. Esta noche he
podido dormir profundamente.

Persona, gato, raton, pajarillo.

«Una hierba, una personay, el ermitafio mundano.

Ermita Isso-an (Ciudad de Matsuyama, barrio de Miyuki, bloque 1). Fotografia
por CT-May. Fuente: Wikimedia Commons. Dominio Publico (CCO0).
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Glass Heart

dorama japones musical
que te llega al corazon

Glass Heart no es mas que un dorama o una serie musical, que es como nos la venden en un
principio. Esta historia es una oda a la musica, a las canciones, a la creacion y al arte. Una
historia sobre segundas oportunidades, sobre la importancia del grupo, y sobre cdmo una

melodia puede curarte el corazon.

Esta serie se queda en tu corazon una vez que la
terminas. En mi caso, llevo semanas escuchando la
banda sonora (que estd en plataformas en strea-
ming, por supuesto). Recordando cada episodio,
las escenas, a los personajes.

Glass Heart adapta la popular novela de Mio Wa-
kagi con el mismo nombre. La sinopsis nos dice
que en la serie conoceremos a Saijo Akane, una es-
tudiante universitaria a la que expulsan de su ban-
da y que suefia con convertirse en bateria
profesional. Un dia cualquiera, Fujitani Naoki apa-
rece en su vida y la invita a unirse a su nuevo gru-
po: TENBLANK.

Dicho asi, no parece que estemos ante un dorama
muy distinto a los demas, pero déjame decirte que
Glass Heart es lo mejor que he visto en series ja-
ponesas en afos.

La historia es dramética, por supuesto (de ahi
viene el término dorama F 7 ). Cada plano, ca-
da encuadre, la iluminacion, los detalles en cuanto
a color y los silencios estan cuidados al milime-

. La sensibilidad en la direccion de Kensaku
Kakimoto y Kotaro Goto se respira en cada se-
cuencia. Asi, encontramos planos con lluvia, atar-
deceres increibles, las calles de Tokio y conciertos
en directo, casi reales, en varios escenarios increi-
bles, algunos con 5000 figurantes, que es lo que da
el toque mas original a la produccion.

La musica en Glass Heart es salvadora, se con-

vierte en el centro de la historia, y cada cancién se
va mostrando poco a poco, desde la creacion de
los primeros acordes por parte de los miembros del
grupo, hasta su ejecucion final sobre los escena-
110s.

Para la serie, ademas, buscando darle verosimili-
tud a la historia, los actores ensayaron durante mas

i S
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Glass Heart. © 2025 Netflix, Inc.
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de un afo para tocar ellos sus instrumentos, cantar
y actuar de la forma mas real posible. No han lle-
gado a ser musicos profesionales, pero si son capa-
ces de tocar y cantar. Pensad, por ejemplo, en
producciones Hollywoodienses en las que la musi-
ca es la protagonista y los actores no saben ni co-
ger una guitarra ni se esfuerzan por aprender a
tocar ni dos acordes (me viene a la mente Ralph
Macchio en la iconica Cruce de caminos...).
TENBLANK estd formada por Akane Saijo (Yu
Miyazaki), la bateria jovencisima que intenta en-
cajar en un grupo al que llega sin entender bien su
papel y que, poco a poco, se va ganando el respeto
de sus compafieros. Miyazaki realiza una de sus
primeras actuaciones ante cdmara, y esto, cuando
veas la serie, te parecerd increible. Sho Takaoka
(Keita Machida) da vida al guitarrista de la ban-
da, un personaje calmado, sereno, que se mantiene
casi en segundo plano pero que muestra una fuerza
increible en los ultimos episodios. Keita estd irre-
conocible, y nos olvidamos de que es Keita y solo
pensamos que estamos ante Sho. Kazushi Saka-
moto (Jun Shison) ejecuta el papel de un pianista
introvertido y muy sensible, a ratos siente que €l es
el menos brillante del grupo, y esas dudas son tan
humanas que los espectadores las hacemos nues-
tras, Ju y su sonrisa, cuando deja que aparezca, es
capaz de robar una escena entera. Y, por ultimo, el
lider indiscutible de la serie, de la banda, Naoki

Fujitani (Takeru Satoh), que interpreta a un artis-
ta introvertido, un musico que vive atrapado entre
sus canciones, la musica es la unica forma en la
que es capaz de expresarse, de conectar con el
mundo y con los demés. Descubrir la voz de Take-
ru, (el que fue nuestro guerrero samurai Kenshin),
también productor en esta ocasion, poder disfrutar
de su forma de entrar en el personaje, es un regalo
para los sentidos de cualquier amante de la musi-
ca.

Glass Heart logra hacernos meditar, nos recuerda
la importancia que tiene contar con alguien en
quien confiar, que nos anime a seguir, que nos deje
ver cuando se nos olvida que vamos por el camino
correcto, que lo estamos haciendo bien, incluso
cuando hay historias propias que no queremos re-
cordar ni sacar a la luz.

En este dorama la musica no es un elemento mas,
ni atrezzo, tampoco es solo una solo banda sonora,
es una forma de comunicar, es el lugar seguro de
los personajes, es union y luz.

Y si te quedas con ganas de mas, siempre puedes
ir al canal de youtube de Takeru Satoh (@takeru-
satoh) donde ¢l mismo subio varios Behind The
Scenes del dorama alucinantes. Poder ver coémo
trabaja un equipo japonés en una produccion y
descubrir el esfuerzo, la pasion y la emocion de es-
tos actores es precioso.

Glass Heart. © 2025 Netflix, Inc.
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11 CERTAMEN
DE HAIKU
HOTARU

Tras la gran acogida de la pasada edicion, este afio el certamen evoluciona y da un paso
mas en su consolidacion institucional. Dado que La senda del haiku se ha convertido en un
proyecto pilar fundamental de la Asociacion Cultural Yume, en esta ocasion es la propia
Asociacion quien tiene el honor de organizar y convocar este certamen, en estrecha colabo-
racion con La senda del haiku.

Esta nueva alianza organizativa no solo refuerza la estructura del concurso, sino que pone
en valor el esfuerzo conjunto por difundir y profundizar en la creacion del haiku en es-
paniol. Es una suma de fuerzas que nace con la vocacidén de seguir construyendo espacios
de calidad para esta forma po¢tica.

Manteniendo intacta nuestra premisa fundacional nvitar a escribir haiku para dar vida a
una antologia benéfica en apoyo a una causa social—, presentamos con ilusion esta nueva
convocatoria.

Bases para participar
1. Tematica

La tematica sera libre. Las obras presentadas deberan responder a la esencia e identidad del
haiku.

2. Participacion

Ambito: La participacion esta abierta a personas de cualquier nacionalidad y lugar de resi-
dencia.

Idioma: Las obras deberan presentarse en lengua espaiiola. Se admitiran asimismo obras
escritas en otros idiomas, siempre que se acompafien obligatoriamente de su correspondien-
te traduccion al espafiol. En este ultimo caso, el participante garantiza que posee los dere-
chos tanto del texto original como de la traduccion presentada.

Originalidad: Las obras (y sus traducciones, en su caso) deben ser originales, inéditas y de
autoria propia. No podran haber sido premiadas en otros certdmenes, ni publicadas en so-
porte fisico o digital (incluyendo redes sociales o blogs), ni estar pendientes de fallo en
otros concursos.

Exclusividad: La obra no podré estar sujeta a compromisos editoriales previos ni derechos
de terceros.
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Derecho de exclusion por antecedentes (Clausula Anti-Plagio): La organizacion se re-
serva el derecho de rechazar la participacion de cualquier persona que, en ediciones ante-
riores de este certamen o en cualquier otra iniciativa, actividad o convocatoria organizada
histéricamente por La senda del haiku o la Asociacion Cultural Yume, haya incurrido en
conductas de plagio, apropiacion indebida de autoria o fraude intelectual, independiente-
mente de si dicha conducta conllevo una descalificacion formal en su momento.

Menores de edad: Para la participacion de menores de 18 afos, se debera adjuntar un do-
cumento de autorizacioén firmado por sus representantes legales (madre, padre o tutoria le-
gal), consintiendo la participacién y aceptando las bases.

Cantidad: Cada participante podré presentar un maximo de cinco haikus.

3. Presentacion

El plazo de admision de obras finalizara el 30 de junio de 2026 a las 23:59 (hora peninsular
espafiola).

Los trabajos se enviardn mediante correo electronico a:
lasendadelhaiku@gmail.com

Solo se permitird un correo por participante. En caso de recibir varios envios de una misma
persona, solo se tendra en cuenta el primero, descartandose los posteriores.

Asunto del correo: I CERTAMEN DE HAIKU HOTARU

Cuerpo del mensaje: Se incluiran los haikus escritos directamente en el cuerpo del mensaje
(para evitar problemas de formato, se ruega revisar que los saltos de linea sean claros). A
continuaciodn, se detallaran los siguientes datos personales:

Nombre y apellidos.

Direccidn postal completa.

Teléfono o email de contacto.

Si procede: indicacion de haber sido alumno/a de los talleres (especificando edicidén) o ha-
ber publicado previamente en Hotaru.

Adjuntos: No se admitiran archives adjuntos (Word/PDF) con los poemas. Unicamente
se permite archivo adjunto (PDF o JPG) para la autorizacién de menores de edad.

4. Premios

Las obras seleccionadas formaran parte de una antologia con fines benéficos. Ademas, se
establecen los siguientes premios en metalico:

- Tres Premios Generales: Dotados con 50,00 € cada uno y un lote de libros de haiku se-
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leccionados por la organizacion. A esta categoria optan todos los participantes.
- Un Premio Especial Hotaru: Dotado con 50,00 € y un lote de libros. Categoria exclusiva
para participantes que hayan cursado nuestros talleres de haiku (Kasumi) o hayan publica-
do anteriormente en Hotaru.

Nota: Los premios son acumulables. Un participante con perfil de alumno/publicado pue-
de ganar un premio general y el premio Hotaru.
- Un Premio Yume: Dotado con 50,00 € y un lote de libros. Categoria exclusiva para quie-
nes ostenten la condicion de mecenas de nuestros proyectos o formen parte de la base so-
cial de la Asociacion Cultural Yume (con la cuota al dia en el momento del fallo). Este
premio, a diferencia de los anteriores, no es acumulable.

El jurado otorgard el premio de mayor especificidad con preferencia sobre los generales
en caso de coincidencia de méritos.

El jurado o la organizacion se reservan el derecho de declarar desierta cualquiera de las
categorias si las obras presentadas no alcanzan la calidad minima exigida.

Logistica y fiscalidad:

Los lotes de libros se enviaran exclusivamente a direcciones dentro del territorio nacional
espanol.

El pago de los premios en metélico a participantes no residentes en Espafia se realizard
mediante PayPal. De no ser posible esta via por causas ajenas a la organizacion, el importe
se destinard integramente a la causa benéfica del certamen.

Los premios estardn sujetos a la normativa fiscal vigente en Espaiia, aplicandose, en su
caso, las retenciones legales que procedan.

5. Antologia

El certamen tiene un caracter solidario. Los beneficios generados por la venta de la anto-
logia resultante (en formato fisico y digital a través de Amazon) se destinardn a un fin
benéfico que la Asociacion Cultural Yume anunciara con el fallo del jurado. Los autores se-
leccionados no percibiran retribucion econdmica por la venta de la antologia, entendiendo
su participacion como una colaboracion altruista con la causa.

6. Fallo del jurado

El fallo se hard publico el con la publicacion del nimero X de Hotaru, en octubre de 2026.
La fecha de presentacion de la antologia se anunciard coincidiendo con el fallo. El jurado
tendré plena facultad para interpretar las bases y su decision serd inapelable.

7. Propiedad y uso de las obras

Los autores conservan en todo momento la propiedad intelectual y los derechos de explota-
cion de sus obras.

No obstante, la participacion en este certamen implica la cesion no exclusiva de los dere-
chos de reproduccion y comunicacion publica de las obras seleccionadas a favor de la Aso-
ciacion Cultural Yume y La senda del haiku (incluyendo sus proyectos asociados), con el
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unico fin de editar la antologia mencionada y promocionar el certamen en sus webs y redes
sociales. Toda publicacion ird siempre acompanada del nombre del autor.

Exencion de responsabilidad: La organizacion no se hace responsable de posibles pla-
gios o infracciones de propiedad intelectual en las que pudieran incurrir los participantes,
recayendo la responsabilidad legal exclusivamente en quien presenta la obra.

Las obras no seleccionadas seran eliminadas de los archivos de la organizacion en un pla-
zo de diez dias tras el fallo.

8. Disposiciones legales

Los/as participantes se responsabilizan del cumplimiento de las disposiciones legales vi-
gentes en materia de propiedad intelectual y del derecho a la propia imagen, declarando,
responsablemente que la difusion o reproduccion de la obra en el marco del presente con-
curso no lesionard o perjudicara derecho alguno del participante ni de terceros.

9. Clausula de informacion

Proteccion de Datos Personales De conformidad con lo establecido en el Reglamento (UE)
2016/679 (RGPD) y la Ley Organica 3/2018, de 5 de diciembre (LOPDGDD), se informa a
los participantes de lo siguiente:

Responsable del tratamiento: Asociacion Cultural Yume.

Finalidad: Gestionar la participaciéon en el certamen, la comunicacion con los ganadores
y la publicacion del fallo del jurado.

Legitimacion: Consentimiento expreso del interesado al enviar su participacioén y aceptar
las presentes bases.

Destinatarios: Los datos no se cederan a terceros, salvo obligacion legal. El nombre y
apellidos de los ganadores podran ser publicados en https://lasendadelhaiku.com, https://
asociacionculturalyume.com, la revista digital Hotaru y nuestras redes sociales para dar a
conocer el fallo del certamen.

Conservacion: Los datos se conservaran durante el tiempo estrictamente necesario para
gestionar el certamen y, posteriormente, durante los plazos legalmente exigibles para aten-
der posibles responsabilidades.

Derechos: Los interesados pueden ejercer sus derechos de acceso, rectificacion, supre-
sion, portabilidad, limitacion y oposicion dirigiendo un escrito a asociacionculturalyu-
me@gmail.com. Asimismo, si consideran que sus datos no han sido tratados correctamente,
tienen derecho a presentar una reclamacion ante la Agencia Espafiola de Proteccion de Da-
tos (AEPD).

10. Aceptacion de las bases
La participacion en este certamen implica la lectura, comprension y aceptacion total de las

presentes bases. El incumplimiento de cualquiera de sus puntos dard lugar a la descalifica-
cion inmediata.
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ASOCIACION
CULTURAL YUME

Todo camino literario necesita, en algin momento de su recorrido, un suelo firme sobre el
que afianzarse para poder expandirse. Bajo esta premisa nace la Asociacion Cultural
Yume, la evolucion natural e institucional de La senda del haiku.

Lo que comenzo6 como un espacio de dedicacion y estudio profundo del haiku y la cultura
japonesa, madura hoy para convertirse en la base estructural que sostendra todos los pro-
yectos futuros vinculados a esta via poética.

Aunque nuestras raices se asientan al sur de Cordoba, en Encinas Reales, nuestra mirada y
nuestra vocacion son decididamente universales.

Yume —se traduce como «suefion— surge con un propdsito firme: promover y celebrar el
haiku en lengua espafiola volviendo siempre a las fuentes originales. Nuestra labor busca
profundizar en la verdadera esencia de este estilo poético para desmitificar muchas de las
ideas preconcebidas y reglas inflexibles que, a lo largo del tiempo, se han considerado erro-
neamente como obligatorias para la composicion. Al liberar al poema de esas ataduras, bus-
camos también encontrar vinculos orgdnicos con otras formas de expresion, como el cine y
la pintura, concibiendo el arte como una experiencia interconectada.

La asociacion ha sido concebida para ir mucho mas alla de ser un simple refugio de lectu-
ra. Queremos ser un motor activo para la literatura. Nuestro objetivo principal es descubrir
y publicar nuevas voces en espafol, ofrecer traducciones directas que permitan comprender
los origenes de esta tradicidn, y consolidar un espacio de consulta abierto, con libros y ma-
teriales de aprendizaje totalmente gratuitos.

Un ecosistema vivo
para la poesia y la cultura

Para dar vida a esta vision, Yume despliega una agenda dindmica y un ecosistema de acti-
vidades disefiado tanto para quienes ya tienen un recorrido poético como para quienes se
acercan por primera vez a la atencion plena que exige el poema. En los proximos afios, este
proyecto se materializara a través de cuatro grandes pilares:
 Laboratorio editorial: Una apuesta constante por la publicacion fisica y digital de anto-
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logias, poemarios, ensayos y cuadernos de traduccion de obras clésicas y contemporaneas.

* Espacios formativos: Organizacion de talleres, mesas redondas y conferencias.

* Encuentros y certamenes: Celebracion de concursos, recitales y entregas de premios
destinados a incentivar la excelencia literaria en el ambito hispanohablante.

* Difusion integral: Creacion de un entorno de divulgacion que abarcara desde plataformas
web de ensefianza hasta un podcast tematico propio.

La Incubadora Yume:
Un refugio para creadores

Conscientes de lo arduo que resulta dar los primeros pasos en la gestion cultural y el mun-
do editorial, Yume no solo es el cimiento de La senda del haiku, sino que asume una res-
ponsabilidad activa con el talento de terceros. Asi nace la Incubadora Yume, un espacio de
acompafiamiento integral y no lucrativo.

A través de esta iniciativa, ofrecemos a grupos e individuos una red de apoyo estructurada
que incluye asesoria en la planificacion de proyectos, mentoria especializada con expertos
en literatura y artes visuales, apoyo en la busqueda de financiacién y el uso de nuestra in-
fraestructura logistica y canales de difusion para dar visibilidad a las iniciativas que ampa-
ramos.

La Asociacion Cultural Yume cs, en definitiva, el reflejo de un suefio compartido que
ahora cuenta con los cimientos necesarios para hacerse realidad. Queremos ser el punto de
encuentro global para todas las personas que buscan en la cultura japonesa una forma de
entender el mundo.

Si compartes esta vision y quieres caminar por esta nueva etapa de la senda, te invitamos a
formar parte de nuestra historia. Las puertas estan siempre abiertas.

Puedes contactar con nosotros por los distintos formularios en nuestra web:

https://asociacionculturalyume.com
0 a través de nuestro correo electronico:

asociacionculturalyume@gmail.com
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El caqui (¥, D" &, kaki) es una fruta vinculada al final del otofio, por lo que su us
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Albor de luna, luz previa a la luna, luz naciente de lliua, alborear lunar o de una forma
mas poética “alba de la luna” (B, 2 F L %, tsukishiro) es un kigo que abarca todo
el otoiio y hace referencia a ese momento previo a la salida de la luna, en la oscundad de
la noche, en el que la luz bIanca del astl'n 1lumma el c1elo en el horizonte. Este kigo suele
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‘. La flor de indigo (BEDTE, H VDX % , ai no hana)ﬂas un kigo dgmedlados de otofio que hace f
referencia a las flores de una hierba de la familia Polygonaceae Fue introducida desde China y ha
'sido cultivada desde la antigiiedad para la obtencion de ginte. Las flores, de color rojo (b &b
algunos c;sos) pueden verse desde finales de agosto hasta octubre. LLlama la atencion ese ton(&ibtﬁn
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Este proyecto es una realidad gracias al apoyo de personas
como tu, que nos leen y nos hacen mejorar en cada niimero.
Queremos agradecer también a nuestros mecenas, a la
Asociacion Cultural Yume y a todos sus socios y socias por
hacer posible este espacio.

Visita nuestra web y descubre como puedes
colaborar:

‘ https://asociacionculturalyume.com/participa/
\
|

Visita nuestra web y ('le'scub;; : la& r s b a, p rticipz
y todas las catggorlas en :, as quq puedes’ colabnrar
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https lllasendade]halku_comlbases—parg-gglaborar-en-hotarul




